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Inledning

Avsikten med denna uppsats ir att studera kvinnliga konstnirers andel pa konstutbildningar
och representation 1 konstvirlden. Det dr en studie i mikroformat dar tva konstskolor utgor
ramen, Konsthogskolan Valand i G6éteborg och Konsthégskolan i Stockholm (KKH). Studien
behandlar i forsta hand de senaste trettio aren. I undersékningen har jag gatt igenom kvinnors
procentandel pa utbildningsplatser och genom intervjuer och statistiskt materiel har jag
forsokt se vilka mojligheter de har att verka som konstnirer efter avslutad utbildning.

Det finns kvinnliga konstnirer som lyckas vil och det finns manliga konstnirer som inte
lyckas pa konstarenan. Min malsittning har inte varit att framhalla enskilda kvinnliga
konstndrer utan att se pa konstvirldens maktstrukturer. Jag har for avsikt att i mojligaste méan
sitta in studien i ett historiskt perspektiv som kan forklara varfor det ar generellt svarare att
lyckas som kvinna inom konstvirlden.

Det finns en fara i att peka ut kvinnor som grupp, det forpassar kvinnor till att inte
tillhéra normen, utan att betraktas som “det andra” d.v.s. undantaget. Men som Griselda
Pollock (1995b) har péapekat, kan vi inte bortse frin det faktum att savil den konstnarliga
praktikens som konsthistoriens filt dr strukturerade av och i sin tur strukturerar sociala
konsmaktsrelationer. Det finns anledning att kritiskt granska konstvirlden ur ett
genusperspektiv, dven om det kan uppfattas som dnnu ett sitt att forpassa kvinnor till att vara
“det andra”.

Jag utgar frin poststrukturalistisk genusteori dir forestillningar om kén dekonstrueras.
Kon ir enligt poststrukturalistiskt teori sociala och kulturella férestillningar. Vi socialiseras till
att leva upp till de forvintningar som hoér samman med vart kon. Fran det forsta fortjusta
utropet “det blev en stor och stark pojke” eller “det blev en sot liten flicka” méts vi av den
omgivande kulturens férvantningar pa hur vi ska bete oss utifran tanken om ett biologiska kén
(Bjork 1996). Vi skapas genom att géra och goras till mén respektive kvinnor. “The act that
one does. The act that one performs, is, in a sense, an act that has been going on before one
arrived on the scene. Hence, gender is an act which has been rehearsed, much as a script
survives the particular actors who make use of it, but which requires individual actors in order
to be actualized and reproduced as reality ones again” (Butler 2004:160). Butler skriver hir
“one” fOr att undvika ett “jag”. Butlers intresse ligger i att se hur kén gors, eller som jag viljer
att se det hur vi gérs som subjekt enligt vissa manuskript. I citatet ovan poingterar hon att nar
vi dntrar scenen, d.v.s. livet, finns manus till hur vi férvintas bete oss. Som jag tolkar det finns

nagot av en cyklisk eller reciprok verklighetsuppfattning, som jag delar. Det som redan finns



paverkar det som blir, men det som sker férandrar ocksa det som varit och skapar nya
forutsittningar for ndsta handling. Det finns en relativ stabilitet som beror pa redan
existerande roller, men som samtidigt bar en relativ obestimdhet. Gorandet av subjektet ar
performativt, d.v.s. genom att utféra kén blir det ocksa till. Kon eller identitet kan inte ses
som en roll vilken antingen visar eller doljer ett verkligt jag. Butler menar att det finns regler
som gOr att vi inte kan vilja kon pa ett aktivt sitt, de som inte gor sig ritt marginaliseras och
straffas.

Essentialister menar, i motsatts till poststrukturalister, att konet determinerar
minniskans egenskaper och att kén sitter 1 den biologiska kroppen. Koénsroller och
konsskillnader sitter, enligt detta synsitt, i gener och hormoner och styrs enligt biologi, det f6r
med sig ett statiskt sitt att se pa ménniskan, det dr arv och inte miljé som bestimmer hur vi
handlar och fungerar (for ett ifragasittande av biologismen lis Arrhenius 1999). Inom
konstruktivism daremot finns utrymme att granska konstruktionen och dess barande bjilkar
och byggstenar, det dr méjligt att dekonstruera och ifragasitta konstruktionen.

Genusteoretikerna som kommit starkt under de senaste decennierna och har betytt
mycket for forskningen wunder 1980-och 1990-talen. Det som poidngteras av
poststrukturalistiska genusteoretiker dr att kon inte dr biologiskt utan att det dr sociala och
kulturella férvintningar som skapar oss som min och kvinnor i den tvikénsmodell som rader.
Att vara man eller kvinna idag innebdr inte samma saker som det gjorde for, lat siga 50 ar
sedan, inte heller innebdr det samma saker pa alla platser. Det dr inte determinerat eller
universellt hur man och kvinnor ir, det finns dock férvantningar pa hur vi bor vara for att
passa tiden och platsens norm.

Inte heller konst dr for en gang given, vad som betraktas som konst och kanske annu
viktigare hir: vad som betraktas som stor och bra konst har varierat Gver tid. Dirfor bor dven
konsten betraktas som en social produktion dir aktorerna inom konstvirlden d.v.s.
konsthandlare, gallerister, museiminniskor, recensenter, konstnirer, konsthistoriker och
konstkonsumenter dr medskapare till konsten. Konstniren verkar 1 en social, kulturell och
ekonomisk kontext som inte bara paverkar utan dven bestimmer vad som dr konst och ska
betraktas som bra konst (se t ex. Wolff 1990: Wolft 1993).

Linda Nochlin skrev 1971 “Why have there been no great women artists?” i uppsatsen
kommenterar hon fragestillningen som hon anser vara felaktigt stalld (Nochlin 1971). Nochlin
var en av de forsta som studerade kvinnliga konstnirers sociala kontext inom konstvirlden.
Hon studerar den undermaliga undervisningen och ser den som en viktig faktor till kvinnors

svarigheter att arbeta inom konstvirlden och hon diskuterar genibegreppet och mytbildningen



kring de manliga gudabenadade konstnirerna i historien. Om kvinnor hade fitt samma
uppmuntran och likvirdig utbildning som min hade det funnits stora kvinnliga konstnirer pa
samma satt som det funnits manliga, menar Nochlin. Kvinnor har trots massivt motstind inte
givit upp utan fortsatt skapa konst, mot alla odds. Senare forskning visar dock att det har
funnits kvinnor genom historien som fatt uppmarksamhet och framgang i sin samtid. Det gar
inte att forklara kvinnors underrepresentation, som Nochlin delvis gér, med undermalig
utbildning, det dr andra faktorer som styr. Kvinnor dr inte utestingda fran konstnirliga
utbildningar, tvirtom de innehar ofta 50% av utbildningsplatserna. Nochlin har kritiserats for
att hon inte ifragasitter hur konsthistorien ar atergiven att hon och inte heller problematiserat
genrehierarkier eller “den stora konstens” kanonisering (Pollock 1981).

Ofta presenteras konsthistorien som ndgot faststallt dir virdena dr etablerade. Det ir
viktigt att vara medveten om att konsthistorien dr beroende av maktstrukturer som skapats
genom politiska och ekonomiska intressen. Historien formas i sin samtid och varierar
beroende pa vem som dokumenterar. Social status, politiska dsikter, kulturell bakgrund och
andra faktorer paverkar hur vi ser pa omvirlden. Historieskrivningen berittar om gingna tider
men vittnar dven om forfattarnas samtid. Griselda Pollock har i Beholding Art History: Vision,
Place and Power atergivit hur den framvaxande medelklassen som under 1800-talet omformade
historien for att rittfirdiga sin position i samhillet “och pa s sitt projekterar den nirvarande
ordningens sardrag pa det forflutna si att de framstar som universella och dirfor naturliga”
(Pollock 1995a). Pa samma sitt kan konsthistorien rattfardiga marginaliseringen av kvinnliga
konstnarer genom att framhdva manliga konstnarer. Enligt den traditionella
konsthistoriesynen har miannen varit de som besuttit fé6rmédgan att skapa odddliga konstverk.
Arbetet med att finna alternativ till den traditionella konsthistorien, ger amnet en storre bredd
och ett rikare material att arbeta med. Feministisk forskning ifragasitter i forlingningen inte
bara att kvinnor marginaliserats eller helt negligerats, utan 6ppnar ocksa fér andra grupper och
konstnirliga genrer som fallit utanfér normen, vilket har blivit tydligt f6r mig under 10

poingskursen kvinnor och konst som gavs vid Goteborgs universitet hostterminen 1998.

Tillvigagangssitt, killmaterial och avgriansningar

Jag har granskat hur konstvirlden forhaller sig till kvinnliga konstnidrer och vilka mdéjligheter
de har och har haft att verka inom konstarenan. Undersékningen omfattar Konsthégskolan
Valand i Géteborg, Kungl. Konsthégskolan och kortfattat dven Konstfack 1 Stockholm och

jag har dven studerat Hovedskous for att fa statistik fran en skola som kan betraktas som



torberedande konstskola. Det finns manga férberedande skolor i landet men den geografiska
nirheten har avgjort valet. Fran borjan var det planerat att konsthogskolan i Umea skulle inga 1
unders6kningen men skolan har en allt for kort historia for att den skulle ge ett intressant
underlag. Skolorna har undersokts gillande konsfordelning pa utbildningsplatserna samt
representation av kvinnor som ordinarie- och gistlirare och i professorsstillning.

I uppsatsen har jag anvint mig av statistik for att unders6ka maitbara férhéallanden i
konstvirlden. Det statistiska materialet 4r insamlat frin olika killor, elevlistor frin
utbildningarna, telefonkontakt med skolor och hogskoleverket, SCBs tabeller, eget letande 1
arkiv, litteratur och artiklar.

For att fa en bild av hur yrkeslivet gestaltar sig efter konstutbildningen har jag sékt
statistik Over mins och kvinnors inkomst fran konstnirlig verksamhet, recensioner i press och
utstallningsstatistik. Jag har ocksd undersokt kvinnors representation pa Géteborgs museum
betriffande utstillningar och inkép pa museet. For att fa en uppfattning om hur konstvirlden
upplevs av kvinnliga konstnirer har jag intervjuat fore detta elever fran Valand och KKH,
sjutton kvinnor som skrevs in vid skolorna aren 1970, 1980 och 1990.

Onskvirt hade varit att intervjua dven manliga konstnirer, det ir en begrinsning i
uppsatsen. En annan begrinsning dr den geografiska. Undersokningen rér mest sédra Sverige,
det dr en brist som jag dr medveten om.

Fragan vem som skall betraktas som konstnar ir allt for komplicerad for att hir beredas
plats. Beroende pd definitionen bildkonstnir sa ser statistiken olika ut. I folk- och
bostadsrikningen finns inget annat kriterium dn att den tillfragade sjilv betraktar sig som
konstnir. Andra siffror framkommer om man ser till konstnirsorganisationerna t ex KRO
(Konstnirernas Riks Organisation). Det forklarar att statistiken ibland blir motsigelsefull nar
det giller antal konstnirer och inkomststatistik.

Min utgangspunkt var att kvinnors andel inom konstnirskaren okat under de senaste
aren. Det visade sig inte stimma om man ser till utbildningsandelen. P4 utbildningarna har
tordelningen varit relativt jamn under de undersokta aren, det vill sdga ca 1980- 1998. Men
min upplevelse av att kvinnorna blivit fler och mer uppmirksammade 4r vird att noteras. Det
beror delvis pa att jag blivit mer medveten om kvinnliga konstnirer men det har dven under de
senaste femton dren utkommit en rad stora konstvetenskapliga arbeten rérande kvinnliga
konstnarer 1 historien. Till detta kan laggas ett flertal utstillningar som t ex “Vi arbetar for
livet” pa Liljevalchs Konsthall (1980), “De drogo till Paris” (1988), Helena Schjerfbeck pa
Waldemarsudde (1987) och Jenny Nystrém pa Nationalmuseum (1996). Men ocksd den

negativa uppmirksamheten kring de utstillningar som /nfe haft kvinnliga konstnirer



representerade, har gett mig intrycket att fragan tas mer pa allvar. De utstillningar som
uppmirksammat kvinnliga konstnirer paverkar inte enbart vanliga utstillningsbesokare utan
kan ocksa antas ge kvinnor med konstnarsambitioner forebilder, sa att fler kvinnor vigar satsa
pa ett konstnirligt yrke. Att man upplever att det idag finns fler kvinnor 1 konstlivet behéver
inte betyda att kvinnor utgor lika stor del som minnen, “refererande till Berit As papekar
Gunilla Molloy (1987) att om kvinnor upptar mer dn 33 % av tiden av ett samtal, uppfattas det
som att de dominerar det” (Andersson 1990). Det finns en snedfordelning mellan kénen nir
det giller konstlitteratur, utstillningar och recensioner och den snedfordelningen ir
fortfarande markant.

Fragan varfor kvinnor inte ér lika representerade hela vigen fran grundutbildning via
hogskola och in 1 konstvirlden, ir intressant. Fragan dr inte unik for konstndrer, tvirtom,
inom manga yrken finns en bred bas av kvinnor som blir firre ju nidrmare pyramidens topp
man kommer. Konstnarsyrket dr intressant darfor att konstnirer oftast dr egna féretagare och
som inte ska sélja en vara, utan ett estetiskt verk som bed6éms efter godtyckliga normer som ar
beroende av konstvirldens accepterande. “Mojligheten att sla igenom hinger inte bara pa
produktionen och marknad utan dven pa mer subtila, men nog sa verksamma, osynliga

strukturer 1 samhallet” (Larsen & Werkmaster 1991:25).

Forskningsoversikt

I 6versikten presenteras forst utlindska teoretiker och forskare som gett impulser till
foreliggande uppsats. Sedan presenteras svenska forskare som gjort insatser for att lyfta fram
kvinnliga konstnirer och som har problematiserat konstnirsrollen och konstvirlden. Denna
uppdelning far ses utifrain det perspektiv att manga av de bakomliggande teorierna har
utvecklats utanfér Sverige, men att denna uppsats till stor del undersoker férhallanden i
Sverige.

Le Deuxiéme Sexe (Det andra konet) av Simone de Beauvoir kom ut 1949 (ny6versittning
de Beauvoir 2002). Hennes grundliggande teori var att: “Man f6ds inte till kvinna, man blir
det” och i den meningen finns en 6ppning. Konen ir inte for alltid faststillda, de dr i stindigt
forindring. Vad dr en kvinna? Det dr mycket mer 4n att ha ett kvinnligt kon. Fragan far olika
svar 1 olika tider och i olika kulturer. Foucaults texter kring temat makt och kunskap, ir

anvandbara for att forstd hur makt kan utovas.



“Foucalt [...] menar att vetande inte minst har anvints f6r att kontrollera och undertrycka minniskor. [...]
Genom komplexa system av betingning och manipulering har enligt Foucault makten skaffat sig tillgdng

till individernas fysiska jag, till deras handlingar, attityder och vardagliga beteenden” (Ekenstam 1993).

Foucault kommer fram till att maktutévandet blivit allt osynligare, den disciplinira
makten finns dold och har blivit svarare att “fi tag pa” men paverkar alla delar av en
minniskas liv. Makten 4r inte lika total éverallt, det finns institutioner och funktioner som ir
mer maktintensiva dn andra.

Psykoanalytikern Julia Kristeva menar att kvinnan (liksom andra fortryckta grupper) har
hamnat utanfor samhillet, en position som inte enbart medfér nackdelar, att arbeta som “det
andra” ger ocksa frihet (Kristeva 2002). Teresa de Lauretis skriver utifrin en konstruktivistisk
modell om teknologier som finns och som uppritthaller genus. Sociala teknologier som film,
konst och litteratur reproducerar och producerar bilder 6ver hur koénen férvintas vara. Hon
papekar att tecknet kvinna (pa duken, i reklamen etc) aldrig kan vara detsamma som kvinna
(de Lauretis 1989).

Under 70-talet i USA fokuserade man pa det politiska, kvinnan skulle ha samma makt
och mojligheter trots sitt kon samtidigt podngterades att “det privata ar politiskt”, man
hivdade att det inte gar att skilja pa olika nivaer i samhillet, allt samverkar, menade manga
forskare. Det lilla speglar det stora och det stora dr en del av det lilla. Liksom olika
forskningsomraden har limnat sina bidrag till genusforskningen sa limnar genusforskningen
sina bidrag till forskningen kring andra gruppers plats i hierarkier.

Griselda Pollock har studerat maktstrukturer ur ett feministiskt perspektiv med en
historiematerialistisk (Marxistisk) grundsyn. Dzfferencing the Canon: feminist desire and the writing of
art’s histories ir hennes senaste verk (Pollock 1999). 1 1ision, Place and Power med den svenska
titeln 1sion, rist och makt: den feministiska konsthistorien och marxismen (Pollock 1981), kritiserar
Pollock den traditionella konsthistorieskrivningen utifrain ett marxistiskt perspektiv. I Det
moderna och kvinnlighetens rum som ingar 1 Konst, kin och blick studerar Pollock kvinnan 1
modernismen (Pollock 1995b). Pollock dr en produktiv forskare som under aren skrivit ett
stort antal arbeten pa temat kvinnliga konstnirer och maktstrukturer Tillsammans med
Roszika Parker skrev Pollock O/d misstres: Women, Art and ideologi (1981). Parker har skrivit The
Subversive Stitch: Embroidery and the making of the feminine (1986), dir hon undersoker broderiets
historia och sammankopplar denna med skapandet av kvinnlighet.

Janet Wolff dr professor i “Art History/Visual and Cultural Studies” péd universitetet i
Rochester. Hon har skrivit The social production of art av (1993: férsta upplagan 1981 ) som

behandlar konstvirlden utifran ett sociologiskt perspektiv dar konstnarsmyten och
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genibegreppet ifragasitts. Hon har dven skrivit Feminine Sentences (1990) dir hon 1 flera essayer
skriver om kvinnliga konstnirer och forfattare och behandlar deras svarigheter att verka inom
modernismen.

Representation av kvinnlighet och bilders roll i identitetsskapande ar centralt f6r mycket
av genusforskningen som bedrivs. Mass- och populirbilder dr féremal bade for konstnarer
och konstvetenskapliga forskarinsatser. Susan Bordo har skrivit The Body and the Reproduction of
Feminity och Reading the Silender Body (1993). Den kvinnliga kroppen i representationer
problematiseras.

1970-80 talet innebar en rendssans for bortglomda kvinnliga konstndrer. I Sverige
forskade Anna-Lena Lindberg och Barbro Werkmaster och fann manga svenska kvinnliga
konstniarer som negligerats av andra konsthistorieskrivare. 1 den svenska upplagan av
Hinderloppet har de skrivit ett kapitel om Kvinnliga konstndrer i Norden fran medeltid till 1900-talet
(1980). Samma forfattare har skrivit Kvinnor i svenskt avanigarde 1910-40 som ingick den svenska
upplagan av Lea Vergines katalog Laltra meta dell avant-garde 1980 (1981). Werkmister och
Lindberg var dven redaktorer till Kvinnor som konstndrer (Lindberg & Werkmaster 1975).
Lindberg idr dven redaktor for Komst, kon och blick (1995), som presenterar skilda
forskningsomriden inom feministisk konstvetenskap. Anna-Lena Lindberg har dven skrivit en
doktorsavhandling med titeln: Konstpedagogikens dilemma, Historiska ritter och moderna strategier
(1991).

Barbro Werkmaister har tillsammans med Harald Larsen skrivit Museum Anna Nordlander,
ett av de fa verk jag funnit som presenterar samlad statistik kring kvinnliga konstnirer i
Sverige (1991).

Kvinnliga konstnérer i Sverige av Ingrid Ingelman (1982) ir en undersokning av eleverna vid
Konstakademien, inskrivna 1864-1924. Elevernas rekrytering, utbildning och verksamhet
undersoks. Det iar ett exempel pa dokumentforskning som avslojar den tidens strukturer pa
konsthégskolan.

Margareta Gynning har lyft fram en rad kvinnor i svenska konsthistorien, som Jenny
Nystrém och Hanna Pauli (Grynning 1996, 1997). 1 sin avhandling Det ambivalenta perspektivet
(1999) studerar hon Eva Bonnier och Hanna Hirsch- Pauli i 1880-talets konstliv. Gynning
analyserar utifran ett genusperspektiv dessa tva konstnirers forhallningssitt till den manliga
och kvinnliga normen. Deras portrittbilder avslojar, enligt Gynning, en ambivalens infér den

kvinnliga konstnarsrollen.
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Under hésten 1999 kommer Barbro Andersson att ligga fram sin avhandling Konsten att gira
sig markvdrdig, en studie av det konstproducerande filtet. Det idr en statistisk undersékning av bidrag
givna av konstnarsnimnden till 3008 konstnirer under 1990-92.

Sa langt litteratur som inspirerat. Kursen Avinnor i konsten vid konstvetenskapliga
institutionen vid Géteborgs universitet HT-98 har varit den viktigaste killan till inspiration till
denna uppsats. For som uppsatsen kommer att visa: ovanstaende litteratur férekommer inte

pa grundkursen i konstvetenskap!
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Kvinnor i konstvarlden

Svenska kvinnliga konstnirer, en kort historik

Ett problem for de som forskar kring kvinnliga konstnirer dr att dokumentationen kring
kvinnliga konstnirer dr bristfillig och att deras verk dr spridda och 1 vissa fall forsvunna eller
forstorda.! Kvinnor har inte haft samma uppbackning som manliga konstnirer av mecenater
som kopt flera verk av samma konstndr, vilket medfor att det inte finns bevarade samlingar
som kan visa upp ett konstnirskaps utveckling. Ett annat problem ér att kvinnor ofta varit
hinvisade till att arbeta i genrer som inte ansetts hora till “den stora konsten”. Det fanns
(finns?) inom konstvirlden en genrernas professionella hierarki. Genrer som stilleben,
blomstermalningar och portritt hérde till de ligre inom hierarkin. Till de héga genrerna horde
historiemaleriet “den mer manliga upphdjda och virdiga stilen” (Lindberg 1995).
Portrittkonsten har linge 6verlevt som en kvinnlig genre for den kriver inte gallerister,
kritiker o.s.v. genren dr inte offentlig pa samma sitt som “friare konst”. Detta innebar att
manga kvinnliga konstnirer inte nadde ut till en stérre publik.

1735 startade Kongl Malare- och bildhuggare akademien. Eleverna, som endast var min,
betraktades som blivande hantverkare. Sedan medeltiden hade hantverkare varit indelade i
skran. 1622 fick konterfeje- och malarimbetet i Stockholm sin forsta organisation. Konstnarlig
kvalitet och rent hantverk behandlades likvirdigt i fraga om skratillhorighet (Lindberg &
Werkmaster 1975). Det fanns kvinnliga konstnirer som liksom manga main som arbetade
anonymt i verkstdderna under en mistare. Anna-Maria Ehrenstrahl (1666-1729) t6ddes in i en
familj dar fadern var hovmalare. Hon utférde egna bestillningar, bl. a sex presidentportritt i
Svea Hovritt (Lindberg & Werkmister 1975:111). Ulrica Fredrica Pasch (1735-1796) var
ocksa dotter till en konstnir, Lorens Pasch, och hon fick undervisning av honom. Aven
hennes broder Lorens Pasch d.y. var konstnir. Genom att vixa upp i en konstndrsfamilj fick
Ulrica Fredrica Pasch ett socialt- och professionellt nitverk inom konstvirlden. Brodern fick
dka pd utlandsstudier men inte Ulrika Fredrika. Hon valdes till ledamot vid Kongl Malare-
och Bildhuggar akademien 1773. En kvinna kunde alltsa bli ledamot men inte fa undervisning

pa Akademien.? Forst 1864 fick kvinnor tillgang till undervisning pa akademien. Ar 1849

! Lidmark, Sara, forelasning 98 15 12, kurs Kvinnor i konsten

2 Konstakademiens har bytt namn under &rens lopp. 1735 Kongl Malare-och bildhuggare akademien. 1810
Kungliga akademien for de fria konsterna. Bérjan av 1900 Kongliga konsthdgskolan. 1978 understélldes
skolan UHA, idag understélld utbildningsdep.
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atnjot fyra kvinnor undervisning pa Akademien pa dispens, de slutade dock efter nagra
manader pa grund av trakasserier frain manliga kollegor och lirare (Ingelman 1982:30).

Sophia Adlersparre (1808-62) var portrittmalare och kopierade “de stora mastarna”,
vilket var vanligt innan fotografiet uppfanns. Drottning Josefina bestillde portritt och kopior
av henne och pa sa sitt var hon sjilvforsorjande. 1842 borjade hon ta emot kvinnliga elever 1
sin ateljé (Lindberg & Werkmaister 1975:115).

Amalia Lindgren var en av de kvinnliga elever som fick dispens for att folja
undervisningen pa konstakademien. (De 6vriga var Agnes Borjesson, Jeanette Holmlund och
Lea Ahlborn.) Efter att hon slutat pa skolan mottog Amalia Lindberg, som foérsta kvinnliga
konstnir, ett statligt resestipendium. Hon var kind och populir i sin samtid f6r sina portritt
och genrebilder.

1800-talet var en turbulent period, revolutionerna hade avldst varandra, de franska, den
amerikanska och den pagidende industriella. Detta medforde att samhallet férandrades.
Upplysningstanken fran 1700-talet gjorde att de liberala idéerna fick fotfiste, kunskap,
vetenskap och utbildning foresprakades. I industrialismens fotspar 4dndrades
klassforhallandena, adeln foérlorade mark medan borgerskapet vixte. Befolkningsmingden
Okade och giftermalen blev firre da det radde ett mansunderskott. Om en kvinna inte blev gift
fick hon finna ett annat sitt att skaffa en inkomst. For manga kvinnor i den nya vilmaende
borgarklassen blev konststudier ett sitt att fordriva tiden. Detta innebar att kvinnliga
konstnirer ofta betraktades som mindre seriésa dn sina manliga kollegor och det gick ut 6ver
alla kvinnor som studerade eller arbetade som konstndrer fick utsta mycket spe. Kvinnorna
marginaliserades och klumpades samman till en dilettant massa.

For att fa en helhetsbild av kvinnors situation inom den s.k. konstvirlden ar det inte
tillrickligt att studera kén utan dven civiltillstaind och klass. Det fanns fa (om négra) kvinnliga
arbetarkonstnirer men inte heller si manga frain den hogre borgarklassen. I ett borgerligt
kulturellt hem fick kvinnor uppmuntran att séka konstnarliga utbildningar men steget darifran
till att ha ett konstnarligt yrke var lingt. I f6rsta hand var det ett sitt att fa en allméinbildning. 1
hemmet fick kvinnan anvindning for sina fardigheter, ett vackert ombonat hem dir familjen
kunde kidnna ro och avkoppling. Det fanns kvinnor som utbildade sig och hade for avsikt att
arbeta som konstnirer. De hamnade i en stillning som ofta var problematisk och det
framkommer att de sjilva ofta hade en ambivalent installning till sitt eget arbete (se t. ex.

Grynning 1999).
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Det fanns ett sirartstinkande nir det gallde konen, kvinnor var inte i stand till att skapa
lika stor konst som ménnen. 1896 kom Ellen Key ut med Missbrukad kvinnokraft (nyutgava Key
1981).

Detta missbruk kan kidnnetecknas sa, att kvinnorna i frimsta rummet satt sina frigjorda krafter
pd omriden, dir de tdvlat med minnen och dirunder till stor del férsummat att utveckla och
bruka sin djupaste kvinnliga egendomlighet.... Jag utgir ndmligen fran den dsikten, att en

bestimd visenolikhet finnes mellan mannen och kvinnans natur (hir Grynning 1997).

Ellen Key var inte ensam om att ha dsikten att kvinnor och min i grunden ér olika (hon ansags
pa sin tid dnda radikal i sin syn pa kénen ...). Kvinnans plats var i hemmet eller 1 ett yrke dar
hennes naturgivna egenskaper passade. Kvinnan var den virdande, husliga, reproducerande
och som stod for intimitet och kinslor. Mannen édgde skaparkraft och genialitet, han var
individen och innovatéren. Mannen var konstniren. Naturligtvis ledde detta till konflikter hos
de kvinnor som arbetade som konstnirer. Losning kunde vara att ligga konsten inom de
omraden som passade “kvinnans natur”. Konsten skapades i hemmets sfir, med hemmet som
motiv eller arbeten fo6r hemmet, som textil.

Manga nordiska konstnirer sokte sig till Paris under senare delen av 1800-talet, manga
av dessa var kvinnor. I Sverige styrdes konstlivet av akademien och dess snava syn pa konst.
For kvinnorna var Paris inte bara en kreativare omgivning utan innebar ocksa att de kom ifran
de sociala konventioner som omgirdade dem i Sverige. 1880 fanns det minst 50 kvinnliga
konstnirer 1 Paris (Fogelstrom & Robbert 1988). I den text som Barbro Werkmister skriver 1
boken konstaterar hon att gruppen av utbildade och yrkesutévande kvinnliga konstnirer pa
1880-talet var sa stor att yrket kunde kdnnas igen som ett omrade f6r kvinnor (Fogelstrom &
Robbert 1988:15). Flera av dem hade studerat tillsammans tidigare och byggt upp ett socialt
nitverk. En del hyrde rum och ateljé tillsammans.

Konstmarknaden forindras under senare delen av 1800-talet. Fran att ha varit ett styrt
patronage system sa gir det mot en konstmarknad med gallerister, handlare och kritiker(Wolff
1993:44). Konst blir nagot att spekulera i och kritiker spelar fran och med nu en stor roll 1 hur
en konstnir bedéms och vilken uppskattning konstniren ska rona. Det direkta sambandet
mellan bestillare och konstnar som tidigare funnits férandras mot en 6ppnare konstmarknad.
Kvinnliga konstndrers situation skilde sig fran minnens. Kvinnorna hade inga som

representerade dem 1 institutionerna sasom museistyrelser och utstallningsjuryer. Kvinnliga
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konstnirer kom att betraktas som en grupp vid sidan av med egna utstillningar och en egen
konstmarknad.?

Kvinnors uppenbara utestingning fran den tidiga modernismen kan relateras till deras
sociala utestingning fran viktiga erfarenheter som hérde modernismen till. Kvinnor kunde
inte pa samma villkor ta del av “det nya” i form av stadsliv, tillfalliga méten, flanérintryck och
erfarenhet av krig. Erfarenheter som kvinnor inte delade med minnen. Kvinnor tog till sig de
nya uttrycken men arbetade i en annan sfir, hemmet som inte hade samma status. Nir
konstniren 1 ett konsthandlar- och kritikersystem skulle lanseras, spelade personen och myten
bakom verken en allt storre roll. Konstniren som bohem, en minniska som avviker frin de
vanliga konventionerna trider fram. Foér kvinnor blir detta problematiskt eftersom de sociala
reglerna for offentligt upptridande var sniva. En drbar kvinna kunde tex. inte vistas 1
offentligheten utan forklide. De stingdes ute fran moijligheten att mala livet pa caféer eller
botdeller. De nya rummen i staden var stingda f6r kvinnor. *

Det fanns trots allt kvinnliga konstnidrer som arbetade inom modernismen. Albert

Engstrom recenserade en utstillning pa Liljevalchs 1918.

Fru Hjertstrom-Grunewald tar jag alldeles ur rikningen. Ty hennes arbeten dro rena rama
idiotin. Hon har sina modeller i Eugeniahemmet och ser ut att dga en petrvers lingtan efter
vanskapligheter. Det finns vid Gud intet af konst i hennes idiotiska kriksprak. Lat mig sla fast
att hennes forsok dro bumbug. Hennes firg ér ful och tunn och dumt kokett. Hennes mans firg

ir ocksa tunn men intelligent kokett (hir Lindberg & Werkmister 1981).

Vem skulle inte forstora sina verk efter en sidan recension? Observera att Engstrom inte brytt
sig om att skriva hennes namn korrekt.

Hjertén arbetade ocksa i1 skuggan av sin man. De unga var ett konstnirslag som bildades
1907, de var arton till antalet och kvinnor tillits vara med. Gruppen splittras 1911 och kvar
blit De dtta, sju min och Sigrid Hjertén. Under den hir perioden uppstod ett stort antal mer
eller mindre fasta konstnirsgrupper. Detta hérde samman med den nya konstmarknaden, pa
en fri marknad fungerade gruppen som stod. Foreningen Svenska konstndrinnor bildades 1910 som
en motvikt till médnnens sammanslutningar dir kvinnor oftast inte var vilkomna. De kvinnliga
konstnirer som framst fick uppmirksamhet var de som hade kirlekspartners bland de manliga

konstnirerna. De stod i skuggan men fick draghjilp av den som lade skuggan.

¥ Exempelvis Woman's building i Chicago (1893) dar hantverk och konst stélldes ut och det enda som
forenade var att de var kvinnor. Det fanns kvinnliga konstnérer som végrade stélla ut sina verk tillsammans
med lampské&rmar och broderier (Chadwick 1996).

* Se vidare (Pollock 1995a, 1995b: Wolff 1990).
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Kvinnor fick rostratt 1919 och 1921 avskaffades husbondevildet vilket innebar att
kvinnan var myndig som gift och sjilv hade ritt att bestimma 6ver sin ekonomi och kunde
arbeta utan sin makes eller formyndares tillstand.

Nya kommunikationer, effektivare massmedier och modernistiska grupperingar som
arbetade Over nationalgrinserna forindrade konstvirlden under 1900-talets borjan. Azt and
Crafts rorelsen verkade for att konsten inte bara skulle omfatta tavlor utan en ’vackrare
vardagsvara” for alla var malet. Design f6r hemmet och en ny syn pa klidedrakten 6ppnade
dorrarna f6r méanga kvinnliga konstnarer. Textilkonsten menar en del paverkade den abstrakta
konstens utformning (Chadwick 1996:kap 9).

Under 1960 och 70-talen arbetade manga kvinnliga konstnirer politiskt, kvinnan skulle
ta plats i offentligheten. En essentialistisk syn pa kvinnokroppen var central f6r manga. Det
kvinnliga koénet, den kvinnliga kroppen skulle visas pa kvinnors villkor. Kvinnan som den
livgivande kraften, gudinnekulten som i “god giving birth” av Monica §j66. Kvinnliga
erfarenheter och traditionellt kvinnliga hantverk skulle uppvirderas. Den kvinnliga kroppen
framhivdes med stolthet och kroppen skulle tas “tillbaka”. Manga kvinnliga konstnarer vinde
sig emot att tolkas som essentialistiska/sexuella. Kritiken mot “livmoderstorelsen” var att nir
kvinnor sluter sig 1 grupp for att uppvirdera det kvinnliga forstirks positionen att vara “det
andra” ytterligare. Risken dr att man blir en liten grupp 1 det stora som ir litt att negligera
(Chadwick 1996).

Det skedde en problematisering kring genus under 1980-90 talen. Den feministiska
konsten var teoretisk och svaratkomlig, teori och praktik var titt sammanlinkade. Kanske var
det en reaktion mot de Overtydliga kvinnoframstillningar som ménga kvinnliga konstnirer
jobbade med under 1960 och 70- talen. Idag finns en storre medvetenhet av hur kénen socialt

konstrueras och dir kvinnlighet 4r inlirda koder som vi hela tiden matas med.>

® Lidmark, Sara, férelasning p& kursen kvinnor och konst, HT -98
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Vilken bild av kvinnliga konstnirer f6rmedlas genom

konstvetenskaplig litteratur?

Amnet konstvetenskap har en viktig roll d& det galler att formedla konsthistoria till
studenterna. Manga av dem som senare kommer att arbeta inom konstsektorn som kritiker,
museianstallda, gallerister, auktionsvarderare och sa vidare har last konstvetenskap. Dessa
har en viktig roll i konstvarlden och har stor makt betraffande konstnérers varde pa
konstmarknaden. Om da konstnarer presenteras som man och kvinnor som undantaget ar
det latt att tdnka sig att detta synsétt blir det radande bland dem som verkar inom
konstféltet.

Det klassiska exemplet pa konstlitteratur, som negligerar kvinnliga konstnarernas
verk och liv ar Konsten skriven av H.W. Jansson (observera konsten i singularis. Det
finnsint utrymme for att tanka att konsterna hade kunnat tagit manga olika vagar och att det
alltid finns glomde och/eller negligerade berattelser). Forsta upplagan kom pa svenska
1964, fram till den tredje upplagan 1988 namns inte nagon kvinnlig konstnar. 1988
aterfinns 21 kvinnor, foretradelsevis fotografer (nyutgava Janson 1992). Janssons Konsten
anvands inte langre vid konstvetenskapliga institutionen vid Stockholms och Goteborgs
universitet (Ovriga institutioner har jag inte haft kontakt med). Daremot anvénder man
Svensk konsthistoria (Lindgren Lyberg SandsstromWahlberg 1996). Vid en genomgang av
den sa lyser de kvinnliga konstnarerna med sin franvaro. Denna bok ska ge studenterna en
genomgang av den svenska konsthistorien. Ett urval maste ske, men ett ifragasattande av
urvalsprinciperna vore pa sin plats. Det &r latt att foranledas att tro som konstvetenskaplig
student att det inte har funnits eller finns nagra kvinnliga konstnarer i Sverige, forutom i
undantagsfall. Statistiken nedan ar fran kapitel Svenskt maleri 1880-1960 och kapitlet
1970-talets konst.
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Tabell 1

Utlindska konstnirer som namns i texten* Totalt Kvinnor
Min Kvinnor

162 2 164 1,2 %
Svenska konstnirer som namns i texten*

Min Kvinnor

417 44 461 9,5 %
Antal illustrationer

Min Kvinnor**

137 12 149 8 %

Lingre presentationer

Min Kvinnor

102 13 115 11,3 %

* En konstnir kan ndmnas flera ginger, varje gang dr riknad.
** Vera Nilsson (tvd illustrationer), Sigrid Hjertén (tva illustrationer), Siri Derkert (tre illustrationer), Inger Ekdal,

Britt Lundbohm- Reutersvird, Thea Ekstrém, Lena Svedberg, Lena Cronqvist (vardera en illustration).

Vid genomgangen av texten kan i enstaka fall nigot namn blivit forbisett. Jag reserverar mig
for “svenska konstndrer som nimns i texten” och “utlindska konstnirer som namns i texten”
dir nagot omnimnande kan ha forbisetts, detta giller manliga konstnarer, nir nagon kvinna
nimnts dr det en sidan sensation att det missar man inte! Svensk konsthistoria har givits ut 1
manga utgavor, den senaste 2002. Den har jag inte last och vet déirfér inte om fler kvinnor
tagit sig in i historien.

Ett annat exempel dr Olle Granaths Svensk konst effer 1945 (Granath) som kom 1975
(internationella kvinnodret!) 1 den finns 85 konstnarer representerade varav 9 ir kvinnor.

Idag anvinder man vid konstvetenskapliga institutionen vid Goteborgs universitet
Marilyn Stokstad Az History (Stockstad 1995). Vid en genomrikning av antal illustrationer
som visar kvinnliga konstndrers verk si inser man att den dr skriven i den traditionella
konsthistoriesynen dar kvinnor far liten plats. Positivt dr dock att det finns tva kapitel som
behandlar feministisk konst, dven om de dr sorgligt korta och bristfilliga. Nedanstiende

statistik visar antal illustrationer fran kapitel Realisn to Impressionism, sid. 982.
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Tabell 2
Se Bilaga 1
Totalt
Min Kvinnor
205 40 (16,3%) 245

A World History of Art skriven av Hugh Honour och John Flemming (Honour & Fleming
1995: 4:e upplagan) anvindes som grundbok nir jag liste konstvetenskap vid Stockholms
universitet HT-96 och VT-97. Fran del 4, the making of the modern world fram till och med fowards
the third millenium har antal illustrationer raknats, med undantag av de kapitel som behandlar

konst fran andra kulturer an den vasterlandska.

Tabell 3
Se Bilaga 2
Totalt
Min Kvinnor
244 24 (8,9 %) 268

Honour & Flemings verk uppfattas som ett “medvetet” och “modernt” verk dir konst fran
andra delar av virlden har medtagits. Vilket 1 sig dr, enligt mig, en stort steg framat.

Det finns som tidigare namnts i forskningsoversikten manga verk som behandlar
kvinnliga konstnarer. En del av dessa verk ingar ibland i kurser pa konstvetenskapen men
da som komplement till den traditionella konsthistorielitteraturen. Kvinnliga konstnarer
behandlas vid speciella kursdelar (kursen kvinnor i konsten som denna uppsats skrivs inom
ar ett exempel) och med speciell kurslitteratur, detta forstarker intrycket av de inte tillhort

konsthistorien utan arbetat som “det andra”
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Kort om konstskolorna som presenteras i statistiken

Hovedskous malarskola

Det finns en uppsjé av forberedande konstskolor i Sverige. Jag har valt Hovedskous
malarskolas 1 Goteborg. Skolans historia priglas av  flyttningar, dilig ekonomi och
nedliggningshot. Idag dr skolan en vilrenommerad forberedande skola med undervisning 1
maleri, grafik och skulptur dir eleverna lar sig grundliggande tekniker.

Det kostar 18 000 kronor att studera vid Hovedskous per lisar. Det édr den enda skola i
undersokningen som ér avgiftsbelagd.

Foljande sammanfattning av skolans historia kommer fran boken Hovedskons malarskola
1945-95 (Castenfors 1995). Skolan startades 1945 av Borge Hovedskous som hade flytt frin
Danmark under kriget. Han startade pa Haga Nygatan 4 dir han undervisade pa vinden, i ett
och ett halvt rum med kok. 1966 avled Borge Hovedskous och Brita Larson som varit elev vid
skolan och sedan grafikassistent kopte skolan. Hon har varit Hovedskous malarskolas skolchef
sedan dess. 1967 utvidgade skolan till sjutton rum och tre kok. 1978 skulle Haga Nygatan 4
rivas och skolan flyttade till Jarntorget 6. I och med flytten till Jarntorget ombildades skolan till
aktiebolag. Skolan fick tvaarig gymnasiestatus och eleverna blev berittigade till studielan.
Dessa reformer och skolans nya lokaler pa 1 800 kvm gjorde att ans6kningarna till skolan
okade explosionsartat. 1988 skulle Jarntorget 6 lyxsaneras och hyresvirden ville bli av med
skolan. Forsta Langgatan 10 blev den nya adressen, dir skolan finns idag. Undervisningen ar

traditionell, med mycket modell och kroki.

Valand

Goteborgs musei Ritskola

Frin den 1 nistk. Oktober 6ppnas uti Goteborgs musei Gstra flygel (S16jdforeningens skolas lokaler) en
Ritskola hvari undervisning kommer att meddelas uti de liroimnen, hvilka tillhéra ritkonsten, dels i
egenskap af allmint bildningsdmne, dels sisom grundliggning f6r hégre konstnirlig bildning samt
ytkesbildning /.../ Till litjungar emottages: 1:0) Enskilda petsonet, utaf bada konen, som harfor anmala
sig och hvilka, efter féretedda prof, hinvisas till de klasser, som motsvara deras redan vunna firdighet
/.../ 2:0) Larjungar i stadens skolot, for gossar och flickor, hvilka insittas i de klasser, som motsvara

hvars och ens redan vunna stindpunkt inom ritkonsten /.../. Géteborg den 11 September 1865.

Detta gick att ldsa i Handels- och Sjofarts Tidningen 12 sep 1865 (hir Bergstrom 1991:14).
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1865 inrittas ritskolan. Det var under en tid da konsten ansags karaktirsdanande. Det
fanns ett socialt, pedagogiskt och estetiskt syfte med att starta en skola. Ritskolan skulle dels
undervisa konstbegivade elever fran andra skolor som ville komplettera sin utbildning, dels
undervisa blivande konstndrer. 1869 tillkommer maleriklass och fran 1878 drivs skolan av
Goteborgs museum och byter namn till Géteborg musei ritskola.

Mellan 1870-90 térdubblas Goteborgs invanarantal. Det var en stad i expansion, manga
térmogna képmin bodde i staden och de ville profilera sig 1 kulturkretsar. Redan 1886 bedrev
man gemensam undervisning for kvinnor och man. Skolan hade manga kvinnliga elever, Nir
Carl Larsson tog 6ver undervisningen 1886 hade skolan 19 manliga och 67 kvinnliga elever.
De kvinnliga eleverna ifrigasattes, de ansags bevista skolan som tidsfordriv och lira sig
konstnarliga anlag for att kunna dekorera ett vackert hem. Men det var kvinnornas avgifter
som gjorde undervisning mojlig. Bruna Liljefors som var forestindare 1888-89 skriver i ett

brev:

Eleverna utg6ras av unga vackra snilla och stenrika flickor- oférlovade. Fér konst har
de allm ¢j mer anlag 4n Ali och Philip utan idka den som ett nidpet och modernt

tidsfordriv (Bergstrom 1991:64).

Ali och Philip var Bruno Liljefors hundar. 1910 var de manliga eleverna i majoritet, 11 mot 10
kvinnor, forhdllandet hade ocksa dndrats nidr det giller konsférdelningen pa frielever
(Bergstrom 1991:70).
Idag dr det manga sékande till varje utbildningsplats och skolan ér femarig. 1970 blev
skolan kommunal och sedan 1977 dr Valand en institution inom hégskolan.
Sedan 1996 har skolan en kvinnlig prefekt, Annika Ohrner. Den férsta kvinnliga prefekten

i skolans historia.®

Konstfack

Konstfack saknar jimstilldhetsplan.|...] Trots att de flesta studenter dr och nira hilften

av personalen dr kvinnor styr en patriarkal hierarki pd skolan. De flesta lirarna dr min

¢ Forestandare p& Valand. Carl Wilhelmsson 1879-1910, Gunnar Hallstrém 1910-12, Awel Erdman 1912-
16, Birger Simonson 1916-19., Carl Ryd 1919-20, Tor Bjurstrom 1920-29, Sigfrid Ullman 1929-38, Nils
Nilsson 1938-47, Endre Nemes 1947-55, Torsten Renqvist 1955-58, Poul Ekelund 1958-61, Tore Ahnoff
1961-71, Jan Forsberg 1971-73, Alvar Jansson 1974-76. Fran och med 1976 far forestandarna titeln prefekt.
Thord Tamming 1976-79, Georg Suttner 1979-81, Jan Brauner 1982-83, Birger Morck 1983-84 (vik), Sven-
Robert Lundqvist 1984-87, Birger Boman 1988-90, Bo Séllstrom 1991-92, Gunnar Sjéstrom 1992-93,
Hakan Carlsson 1993-96, Annika Ohrner 1996-.
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och ju hégre upp man kommer i hierarkin desto mer 6verrepresenterade dr minnen

(Rapportserie 1998:10 R-a).

Konstfack har funnits i 154 ar. Den startade som en séndagsskola fo6r hantverkare. 1857 gick
de forsta kvinnorna vid skolan. Sl6jdskolan (som den hette dd) genomgick en stor
omorganisation 1879. Tekniska skolan blev det nya namnet och fyra utbildningsavdelningar
inrattades.

1. Tekniska afton- och s6ndagsskolan, avsedd f6r manliga lirjungar.

2. Tekniska skolan for kvinnliga lirjungar, inrittad 1858.

3. Hogre konstindustriella skolan med Teckningslirarseminarium, fo6r manliga och
kvinnliga lirjungar, inrittad 1879. Byggnadsyrkesskolan, inrattad 1879. Sensationen var att
min och kvinnor undervisades tillsammans (Widengren 1995).

1945 dndrades namnet till Konstfack. 1978 blev Konstfack en sjilvstindig hogskola.

Skolan har idag 10 institutioner. 140 lirare och omkring 400 gistlirare (Rapportserie 1998:10
R-b:10). Det dr manga sékande till varje utbildningsplats, 1996-97 sokte 1700 till 166 platser.
Skolan hade 1998, 37 % kvinnliga lirare och 65 % kvinnliga elever (Rapportserie 1998:10 R-
b:17).

Qvinliga afdelningen pd akademien

Kongl. Ritarakademien startade 1735 som en skola for slottsdekoratérer i samband med
byggnationen av Tessins nya kungliga slott.” Konstakademiens stadgar stadfistes 1773 av
Gustav 1ll och efter fransk forebild skulle konstndren nu ha en mer teoretisk utbildning dn
hantverkaren. Samhorigheten med Konstakademien bestod fram tll 1978 da
“Konsthégskolan i Stockholm” understilldes Universitets- och Hogskoleimbetet, UHA, som
en sjilvstindig hogskola. Idag dr skolan understilld Utbildningsdepartementet.® 1995 flyttade
skolan till nya verkstider och ateljéer pa Skeppsholmen. KKH leds av en rektor (Olle Kaks)
som ocksa dr ordférande i KKHs styrelse, styrelsen bestar av 12 ledamoéter.

Vid skolan ges magisterexamen i fri konst, 200 poing efter godkinda resultat varje
termin i teori och praktik. Dessutom anordnas vidareutbildning inom data - och videokonst,

skulptur, grafik och monumental konst.

" Uppgift: KKH
® Informationsbroschyr frn Konsthégskolan
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1864 oppnades akademien for kvinnor. Som tidigare nimnts gjorde akademien ett
undantag 1849 och lit fyra kvinnor att delta i undervisningen som extraelever, de utsattes for
trakasserier och slutade efter nagra méanader (Ingelman 1982:30). Att det inrittades en kvinnlig
avdelning pa akademien, berodde delvis pa en effektiv propaganda i tidningar som péaverkade

riksdagen. Knut Olivercrona skrev 1 en motion 1862:

hvarfér skall man lingre férneka den med anlag och kirlek till konsten begifvade
qvinnan den kostnadsfria undervisning hon som svensk medborgarinna bér kunna
forvinta af den pd Svenska folkets bekostnad underhillna Kongl Akademien f6r de fria

konsterna (hir Ingelman 1982:31).°

Ingrid Ingelman stiller sig fraigan om akademien redan férlorat sin dragningskraft vid den hir
tiden och motstindet mot en kvinnlig avdelning var svagt p.g.a. det. Manga fria konstskolor
hade etablerats och oppositionen mot akademiens féraldrade undervisning vixte.

Qvinliga afdelningen holl till hogst upp i huset pa Atelierbolagets hus pa Vistra
tridgardsgatan vid Kungstridgarden. Undervisningens tonvikt liag pa teckning i ldgre
antikskolan, dar fick eleverna teckna delar av skulpturer. Forst 1 hogre modellskolan, fick man
borja mala efter levande modell. Undervisningen var mycket bunden. Kopierandet av
konstverk pa t ex Nationalmuseum férde den “stora konsten” vidare till eleverna (Grynning

1997). Varje ar holls elevutstillningar pa akademien. D4 utsdgs arets vinnare av medaljer och

® Ibid, sid 31
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Skolstatistik

Hovedskous

Kvinnor 4r i klar majoritet pa Hovedskous i alla de medier som ger undervisning i.
Hovedskous dr som tidigare nimnts en avgiftsbelagd skola. Elevlistorna avsléjar att en stor
andel, jimfoért med de 6vriga skolorna som hir presenteras, av eleverna gar vidare till andra
utbildningar under skoltiden.

Hovedskous malarskolas konsfordelning mellan 1945-95 dr ca 600 kvinnor och 400
min. Kvinnor har siledes varit 1 majoritet under hela skolans existens.

Skolan har haft en majoritet av manliga lirare och foreldsare. Under perioden 1945-95 si
finner man féljande fordelning; Lidrare 1 maleri: 17 man och 3 kvinnor. Lirare i grafik: 10 man,
ingen kvinna. Lirare i skulptur: 7 min och 1 kvinna. Aterkommande gistlirare: 11 min och 1

kvinna. Gistlidrare och gistforeldsare: 25 min och 7 kvinnor. 10

Tabell 4

Inskrivna vid Hovedskous lasiret 1998/9911

Totalt Kvinnor Kvinnor i %
Maleri 38 24 63
Grafik 19 15 89
Skulptur 16 12 75

Valand

Procentuellt dr det fler kvinnor som soker till utbildningen pa Valand 4n vad som blir antagna.
Detsamma giller KKH (se bilaga 4). Ska dessa uppgifter tolkas som att kvinnor dr mindre
begavade, eller att de dr mindre sjilvkritiska 4n min och séker utbildningar de inte har

tillrickliga kunskaper for?

10 Hovedskous méalarskola, férteckning
1 Uppgift Joan van Onck 031- 14 80 61
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Antal antagna till Valand

Tabell 5

Utbildningsprogram i fri konst 200 p

Valand min kvinnor Totalt Kvinnor i %
81-82 4 4 8 50
82-83 5 7 12 58
83-84 8 5 13 38
84-85 4 9 13 69
85-86 5 7 12 58
86-87 7 5 12 42
87-88 5 7 12 58
88-89 3 7 10 70
89-90 12 1 13 8
90-91 3 7 10 70
91-92% 5 9 14 64
92-93 2 10 12 83
93-94 7 6 13 46
94-95 Ingen antagning

95-96 6 6 12 50
96-97 6 11 17 65
97-98 9 5 14 36
98-99 7 5 12 42
Totalt 98 111 209 53

Uppgift: skolans arkiv, biblioteket

* Fran detta artal finns statistik pa andelen s6kande kvinnor till Valand

Andelen sékande kvinnor till Valand™
Tabell 6
Utbildningsprogram i fri konst 200 p

Kvinnor Min Totalt Kvinnor i %

ht 91 276 170 446 62
ht 92 249 182 431 58
ht 93 306 216 522 58
ht 94 Ingen antagning

ht 95 348 236 584 59
ht 96 383 289 672 57
ht 97 364 289 653 56
ht 98 389 291 680 57
Totalt 2315 1673 3988 58

12 Uppgift, Géteborgs universitet konstnarliga fakulteten, A-C Mark
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Antagna 52 42 94 55

under samma period

Konstfack

Konstfack utbildar bildldrare samt har linjer f6r bild och milj6, grafikdesign och illustration,
industridesign, inredningsarkitektur, textil konst och formgivning och linjen for
tredimensionell gestaltning.

Kvinnor har varit i majoritet under hela den period som statistiken omfattar dvs1977-
1993. Statistik 6ver andra linjer dn bildlararlinjen har inte framkommit i mina samtal med
hégskoleverket.'> Hur stor dr representationen av kvinnor pa linjen for textil konst? Det vet
jag tyvirr inte, men en kvalificerad gissning ér att kvinnorna ir i majoritet! Kvinnor ar
procentuellt 6verrepresenterade pa bildlirarlinjen mot skolan i stort. Undervisning hor till det
omrade som kvinnor traditionellt ansets passa for i egenskap av att vara vardande och

reproducerande, som kapitlet “kvinnor i konsthistorien” redan har behandlat.

Tabell 7

Antal registrerade vid konstfack och dirav andel kvinnor 14

1977/78 1982/83 1987/88 92/93
Totalt Kv % Totalt Kv % Totalt Kv % Totalt Kv %
659 58 470 63 494 68 483 57
Tabell 8

Bild lirare Andel kvinnor i procent

Lasar

87/88 70

88/89 83

89/90 75

90/91 79

91/92 74

92/93 92

93/94 70

13 Naturligtvis hade det gatt att kontakta skolan och pé s& stt fatt statistik, men d& Konstfack inte hér till
uppsatsens primara studie (som ar KKH och Valand) har jag beddmt att det tidskravande arbetet som det
skulle innebdra inte uppvager statistikens vérde.
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94/95 83
95/96 78
96/97 67

Uppgift]ohn-Ake Engstrom Utredning och uppféljning. Hogskoleverket.

Konsthogskolan i Stockholm

1983 tar KKH sin forsta kvinnliga professor, Gun Maria Pettersson, adjungerad professor 1
skulptur. 1985 blir Marie- Louise De Geer Bergenstrale (senare Ekman) professor i maleri.
1997 fanns tre kvinnliga professorer vid skolan (33,3 % av professorerna). Dessa var Ann
Edholm, Mari Rantanen och Annette Senneby. Skolan har hittills inte haft nigon kvinnlig
rektor. Det har framgatt av intervjuerna med f.d. elever att det pagar en diskussion pa skolan
om rektorsimbetet och att Marie-Louise Ekman ir tinkbar kandidat. Ett tilligg sa hir i

efterhand kan meddelade att hon blev rektor 1999.

diagram 1

Kvinnliga elever och kvinnliga professorer i procent. 1980- 1998

70
60 A AV
MAAVN
40 / Elever
v V Af/ -
30 = Professorer

20 /
N A A

Se Bilaga 3

14 scB, Siffror om hogskolan, 16, sid. 42, 1995
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Utstillnings- och inképsstatistik, inkomster samt recensioner

En av tankarna med denna uppsats ar att undersoka det mitbara. Statistik, siffror och tabeller
som samlas pa detta sitt inom tva pirmar kan siga en hel del om tendenserna inom
konstvarlden.

At kvinnliga konstnirer dr underrepresenterade i utstillningssammanhang torde inte
komma som nagon nyhet men det finns all anledning att undersoka bur stor snedférdelningen
ar. Statistiken 6ver konstskolornas andel kvinnliga elever visar att det inte rader nagon brist pa
vilutbildade kvinnliga konstnarer i Sverige, statistiken nedan kommer visa att dessa kvinnor
har det betydligt svarare, generellt, 4n sina manliga kollegor att verka som konstnirer.

Kvinnliga konstnirer ar inte representerade i samma utstrickning som sina manliga
kollegor pa museer och i massmedia. Kvinnliga konstnirer har ligre 16ner i genomsnitt. De

recenseras i mindre utstrickning 4n manliga konstnarer.

Utstidllnings- och inképsstatistik

Det idr inte méjligt inom denna uppsats att ticka hela Sveriges musei- och galleriverksamhet
och statisttken nedan bor ses som exempel pa att det generellt dr svirare for kvinnliga
konstnirer att bli representerade pa de storre konstinstitutionerna.

Vid en genomging av Goteborgs konstmuseums inkép sedan 1982 visar det sig att
kvinnliga konstnirers dr mycket underrepresenterade. Det dr inte bara antalet verk som ir av
intresse. Faktorer som verkets pris, storlek, antal verk av respektive konstnir och hur
konstverken kopts in spelar ocksa stor roll for att bedoma konstnirernas representation i
samlingarna, men en noggrann genomgang av detta skulle vara for tidskravande. Naturligtvis
ar verkets placering pa museet av stor vikt. Forvaras det 1 de lokaler som allmédnheten inte har
tillgang till, om det visas offentligt, vad har verket f6r placering? Sddana frigor ar inte mojliga
att besvara inom den hidr uppsatsens ramar. Diagram 2 visar inkép pa Goteborgs
konstmuseum 1982-98. Diagrammet visar hur manga kvinnliga respektive manliga konstnarers

verk som museet kopt.
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diagram 2

Il Man
Kvinna

Arg2 Ar85 Ar88Ar91 Ar9s5 Aros

Se dven Bilaga 4

Under 80-talets bérjan hade museet uppenbart en god ekonomi. Toppnoteringen dr 1984 da
museet képte etthundraelva (111) konstverk. Under 90-talet har antal képta verk blivit farre.

Gavor till museet dr inte medtagna i ovanstaende diagram. Skulle dven gavor riknas
blir det ur en jimstalldhetsaspekt en dnnu storre snedférdelning. Exempelvis mottog museet
under 1997 verk av femton (15) manliga konstnirer och fyra (4) kvinnliga. 1998 nio (9) verk av
manliga konstnirer och ett (1) verk av en kvinnlig konstnir.

Ink&psgruppen har bytt medlemmar under arens gang men det har varit min i majoritet
under hela perioden, under vissa perioder har det inte funnits nagon kvinna representerad 1
inképsnimnden. 1990 bestod inképsnimnden av; Reinhold Lindberg, Jonas Gavel, Hikan
Wettre, Folke Edwards och Sandra Ikse. Under 1991avgick Sandra Ikse och ersattes av Ernst
Billgren.

Utstillningsstatistiken i diagram 4 baseras pa G6teborgs konstmuseums arsberittelser
avseende utstillningsverksamhetens utatriktade verksamhet.!> Medtaget ir de utstillningar dér
utstillarens kon tydligt framkommit, dven samlingsutstillningar dir konstnirernas namn ar
angivna. Exempelvis riknas utstillningen ‘“Tre kvinnliga konstnirer” (1989) som en
utstillning, aven sa “Ahnoff, Brand, Landqvist, Mattiasson, Swan” (1984). Med férnamnen;

Tore, Erland, Lennart och Jens. Kvinnornas namn framkommer inte.

15 Johansson, Elvy har sammanstallt listorna
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diagram 3
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Se dven Bilaga 5

26,7% av utstillningarna har varit med kvinnliga konstnirer under den undersokta perioden.
1994 dr det ar da staplarna nidrmar sig varandra, det aret stillde museet ut sex (6) kvinnliga
grafiker i samarbete med ”Grafik i Vist”.

Under hostterminen 1989  utférde kursen  Kwvinnor, konst  och  skapande, vid
Konstvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet, en undersékning som visade andelen

kvinnliga utstillare under 80-talet pa Moderna museet (MM), Waldemarsudde och kulturhuset.

Tabell 9
Kvinnor Min Kvinnor i %
MM separatutstillningar 5 38 11,6
samlingsutstéllningar 28 139 16,7
Waldemarsudde separatutstillningar 9 54 16,6
samlingsutstéllningar 8 21 27,5
Kulturhuset separatutstillningar 4 18 18,2
samlingsutstillningar ca 550 ca 87016 38,7

Man bor ha i dtanke att 1980-talet var en guldalder for konstnirer och manga kvinnliga
konstnirer etablerade sig pd konstarenan. 1990-91 visade Waldemarsudde utstillningen
“Tretton samtida”, en kvinna var samtida (Eva Hallstrom). Det blev demonstrationer utanfor

museet och debatt i tidningarna.

18 |_arsen, Harald och Werkmaster, Barbro, Museum Anna Nordlander, sid 28



-31-

Pa Virsalongen, Liljevalchs 1997 var férdelningen mellan koénen relativt jamn, 106
méin och 92 kvinnor. Bliddrar man i utstillningskatalogen infinner sig kidnslan att
utstillningens héjdpunkter dr skapade av min, 1 katalogen finns trettioatta (38) illustrationer
varav tjugosex (26) ar utférda av min.

Tidningen S.CR.A.M (Swedish Critical Art Magazin) presenterar i nummer 1, 1997 statistik
over utstallningar pa Malmo- och Lundskonsthall samt Rooseum i Malmo. Dels presenterades
statistik 6ver samlingsutstillningar och antal kvinnor respektive min som fanns med bland
utstillarna, dels separatutstillningar och nir det giller Rooseum dven statistik Over de

utstallningar som ar baserade pa Fredrik Roos nordiska samlingar.

Tabell 10
Rooseum
Samlingsutstallningar Separatutstillningar F. Roos
Min Kvinnor Min Kvinnor Min Kvinnor
1994 0 0 3 0 19 2
1995 24 1 2 0 0 0
1996 9 9 1 0 17 5
1997 4 3 1 0 9 1

Totalt under perioden 19 % kvinnliga konstnarer

Malmoé Konsthall
Samlingsutstallningar Separatutstillningar
Min Kvinnor Min Kvinnor
1994 4 0 3 2
1995 3 4 2 1
1996 47 7 2 0
1997 7 11 2 0
Totalt under perioden 26 % kvinnliga konstnarer
Lunds Konsthall
Samlingsutstillningar Separatutstillningar
Min Kvinnor Min Kvinnor
1994 13 5 4 2
1995 0 0 4 2

1996 9 4 3 2
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1997 0 5 2 0

Totalt under perioden 36 % kvinnliga konstnirer

I genomsnitt visades 25 % kvinnliga konstnirer vid Skanes tre mest inflytelserika
konstinstitutioner under perioden 1994-97.17

S.C.R.AM foljde upp ovanstiende statistik genom att i ndsta nummer av tidningen (nr.
2:1997) intervjua fyra konsthallschefer om kénspolitik (Cecilia Nelson, Bo Nilsson, Sune
Nordgren och Bera Nordahl). “Vem man valjer att lyfta fram handlar om umginge, vem man
kinner och kan identifiera sig med.”!® Institutionerna har en stor makt att “Iyfta fram”.

Ett argument som konsthallscheferna anvinder for att forklara snedférdelningen mellan
konen idr att kvinnliga konstnirer inte har en plats i konsthistorien och dirfér inte

representeras i tillbakablickande utstallningar.

Man dr indoktrinerad av det samhille man dr uppvuxen i. Méin har hela tiden dominerat
pd museer och bland kritiker. Fortfarande dr det mdn som dominerar vid den verkliga

makten. Detta dr mycket tydligt inte minst i galleri virlden. Men de senaste drygt tio

aren har kvinnor bérjat komma in pa de hogre positionerna.!?
En beklaglig begrinsning i ovanstiende statistik 4r den geografiska. Tendenserna dr dock
klara, kvinnliga konstnirer ar underrepresenterade pa de undersokta museerna.

Guerilla Girls? fraga: “Do women have to be naked to get into the Met. Museum? Less
than 5 % of the artists in the Modern Art Section are women but 85 % of the nudes are

female.” Kanns relevant och aktuell!

Inkomster

“Lika 16n for lika arbete” gar det att anvinda den parollen inom konstvirlden? Det éppnar

manga fragor kring konstbegreppet. Vad har konsten for virde? Hur bestims arbetets virde?

"S.C.R.AM, Nr1,1997

8 S.CR.A.M, Nr. 2, 1997, sid 14, den intervjuade 4r Sune Nordgren, fram till 1996 chef pd Malmo
Konsthall

19 Ibid, sid. 15 den intervjuade &r Bera Nordahl, Malmé konsthalls chef

2 Guerrilla Girls startade i New York 1985, de spred affischer dar de anvande statistik for att visa
orattvisorna i galleri- och museivéarlden. De attackerar rasism och sexism med ironi och humor. De opererar
iforda gorillamaker och anvander tdcknamn i form av kvinnliga konstnarer (Guerilla 1996), se aven
Chadwick (Chadwick 1996).
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Vem bestimmer virdet? Det ar frigor jag inte kan svara pd, men om lonen siger nigot om

synen virde ir det nedsliaende siffror som presenteras hir.

Tabell 11

Yrkeskategorier

Kén Medelinkomst Antal

Milare

kvinnor 37000 135
min 48500 239
samtliga 44400 374
Grafiker

kvinnor 65100 26
min 90300 99
samtliga 85100 225
Skulptérer

kvinnor 36200 53
min 68200 172
samtliga 45600 225
Tecknare/illustratdr

kvinnor 85800 121
man 111700 199
samtliga 101900 320
Textilkonstnirer

kvinnor 47500 529
min 106900 15
samtliga 49200 544
Konsthantverkare

kvinnor 44800 520
man 79300 342
samtliga 58500 862

SOU 1990:39 s 102f
Konstnirlig verksamhet enligt folk- och bostadsrikningen 1985 fordelade pa yrkeskategorier. Bild- och

formkonstnirer.
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Carl Tham som dr ensam ansvarig for utredningen papekar att det finns stora variationer inom
det som han kallar liginkomstgrupperna (sid. 105). 25 % manliga konsthantverkare (ca 10 %)
av hela gruppen tjinade 150 000 kronor eller mer och 25 % 27 500 och mindre. Fér de
kvinnliga konsthantverkarna, som alltsa dr i majoritet, var motsvarande siffror 63 000 och 14
000. De 25 % kvinnliga textilkonstnirer som tjanade bist taxerade f6r 70100 eller mer.

Generellt tillhér hela konstnirskaren som grupp till de lagavlénade. Konstnirernas
gemensamma intresseorganisation KLYS har papekat att situationen troligen ar dnnu simre dn
vad utredningen visar och att en stor brist dr att utredningen inte redovisar vad som ir
inkomst av enbart konstnirligt arbete (Larsen & Werkmaster 1991:25).

Tabellen ovan visar inte bara inkomster utan ocksa konsfordelningen inom de olika
konstnirliga omradena. Kvinnor har traditionellt arbetat inom den domestika sfiren. Textil
och hantverk domineras av kvinnor medan min dominerar inom maleri, grafik och skulptur.
Nir det galler tecknare /illustrator dr den manliga dominansen inte lika markant.

Peter Stenberg genomférde vintern 1991/92 en undersOkning av eleverna pa

Konsthégskolan i Stockholm.?!  Louise Bown genomférde en liknande undersékning

1995/96.22

Tabell 12
Yrkesverksamma 1985 (Tham)

antal méin inkomst antal kvinnor inkomst
mileri 239 48 500 135 37 000
grafik 99 90 300 26 65100
skulptur 172 68 200 53 36 200

Loénerna dr inte indexreglerade till 1990- édrs niva

Peter Stenbergs undersokningsgrupp 1985-90

antal min inkomst antal kvinnor inkomst
maleri 34 62 400 32 52 800
grafik 7 52 600 8 87 000
skulptur 8 59 100 7 85 400

Louise Bowns undersékningsgrupp 1990-94

2! Stenberg, Peter, Konstnarens framtid, En undersékning av konsthégskolans i Stockholms f.d. elevers
yrkesverksamhet genomford vintern 1991/92. Undersékningen omfattar de elever som gick ut skolan aren
1985-90, sex arskurser. Undersokningen ar baserad pé intervjuer.
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antal min inkomst antal kvinnor inkomst
maleri 25 69 500 18 55200
grafik 10 74 450 4 63 800
skulptur 8 43 800 4 7199

Det dr den taxerade inkomsten som ligger till grund for undersokningarna. Det dr liga
arsinkomster Over lag. Konstnirer dr ofta egna foretagare och kan dra av utgifter f6r material
och ateljéer varfoér verkligheten inte alltid dr sa dyster som ovanstdende tabeller gor gillande.
Dystrare dr det for dem som inte gitt pa KIKH, Bown skriver i sin undersOkning att
konstnirer som utbildats pa KIKH far sokta stipendier i hogre grad dn de som gatt Konstfack
och Valand.

diagram 4

Antal utstallningar, recensioner och salda verk i genomsnitt
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Utstéllningar recensioner salda verk

Il man

I diagram 4 redovisas utstillningar, recensioner och silda verk i Peter Stenbergs
undersokningsgrupp av elever som gatt ut KKH 1985-1990. Undersékningen gjordes 1991-92.
Bland de undersokta finns de som gick ut skolan sex (0) ar tidigare och de som nyligen limnat
skolan. Ndgot forvanande ér att skillnaderna i inkomst, recensioner och utstillningar ar tydlig
sia snart efter avslutad utbildning. Peter Stenberg pédpekar i sin slutsats att ingen i
undersokningsgruppen “har givit upp sin konstnirskarridr” och att de flesta har framgang i
yrket.

Lousise Bown ser i sin undersékningsgrupp (examinerade elever vid KIKH 1990-94) att
kvinnorna har 8 % firre recensioner, det dr en 42 procentig skillnad i antal salda verk mellan

kvinnor och min. Kvinnorna har fatt 25 % farre stipendier 4n mannen. Bown skriver:

22 Bown, Louise, Med 80-talet i ryggen. En undersokning av yrkesverksamheten bland examinerade fran
Kungliga konsthégskolan i Stockholm 190-94, utférd vintern 1995/96. Undersokningen omfattar fem
arskurser med totalt 103 studenter
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Det dr mycket som kan dolja sig bakom statistik som inte redovisas i siffror. Till
exempel sa ar alla de som arbetade med dekormadleri/scenografiarbete min. Av de som
fick beredskapsjobb dr 66% min, varav sju av de dtta som utférde dessa som offentliga
utsmyckningsarbeten var min. Och av de 40 personer som arbetade som ldrare dr det
nigot fler midn 4dn kvinnor som arbetar i de mer prestigefyllda hégskolorna och

forberedande skolorna, 4n de simre betalda studieférbunden.23

Recensioner
“Fru Hjertstrom- Grunewald tar jag alldeles ur rakningen [...] Det finns vid gud intet af konst i
hennes idiotiska kraksprak.” Engstroms recension fran 1918 skulle inte tryckas idag (inte utan
rubriker!) men Barbro Andersson som har undersékt konstrecensioner i DN och SvD 1965,
1975 och 1985 har funnit att recensenterna ofta anvinder ridderlighet, tvetydigheter,
torlojligande och ironi for att markera skillnader mellan manliga och kvinnliga konstnirer.
Barbro Andersson (1990) papekar att en allt storre andel av recensionerna dgnas at en
konstnir och dessa domineras av min under hela den undersékta perioden. DN recenserade
nitton (19) min och en (1) kvinna under 1985, samma ar recenserade SvD tretton (13) min
och en (1) kvinna, i denna typ av lingre recensioner.
Skillnaderna mellan antal recenserade kvinnliga konstnérer och manliga dr stor under de

undersokta aren.

diagram 5
Antal kvinnliga och manliga konstnéarer i dagspressens
400
300
man
200 - .
kvinnor
100
DN-65 SvD -65 DN-75 SvD- 75 DN- 85 SvD- 85

% Bown, Louise, Med 80-talet i ryggen, sid 15
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Kritikernas beskrivningar och virderingar av konstnirerna och deras verk konstituerar
ett system av skillnader mellan framfér allt “midn” och “kvinnor”, dir de senate
tillskrivs egenskaper som har en negerande funktion i definitionen av begreppen
“konst”, “konstnir” och “kvalitet”. Att vara “konstndr” dr genomgiende under hela
undersokningsperioden liktydigt med att inte vara “kvinnlig”. Men medan de
differentierade och hierarkiserade strategierna 1965 frimst gir ut pé att legitimera de

manliga konstnirsprivilegierna syftar de 1985 till att délja dem (Andersson 1990:20).

Sjutton kvinnliga konstnirer har ordet

Unders6kningsbakgrund

I statistikunderskningen har jag studerat kvinnors procentandel pa utbildningsplatser och
undersokt statistik kring moéjligheter de har att verka som konstnarer efter avslutad utbildning.
Intervjuunderstkningen har genomforts med intentionen att héra kvinnliga konstnirer beritta
om hur de upplever konstvirlden.

Intervjuerna har gjorts via telefon, detta kan vara en killa till missforstind, manga
nyanser gar forlorade. Jag har antecknat under pigiende samtal och genast efter samtalen
skrivit en lingre kommentar om vad som framkommit. Det dr sammanlagt cirka 8 timmars
samtal som hir ska sammanfattas, allt kan inte komma med och jag erkdnner mitt
tolkningsforetride men hoppas att jag gor informanterna rittvisa. Materialet dr “spretigt” och
jag later det vara sa. Kvinnor ar inte en homogen grupp som har gemensamma asikter just for
att de ar kvinnot!

Jag har intervjuat de som skrevs in vid respektive artal, det kan stilla till forvirring i
statistiken da det inte dr ovanligt att eleverna tar uppehall i studierna och avslutar skolan efter
mer an fem ar. Undersokningen omfattar elever som skrevs in vid KKH och Valand, aren

1970, 1980 och 1990.

Tabell 13

Konsfordelningen 1 de undersokta elevgrupperna.
Valand KKH

Ar Kvinnor  Min Kvinnor  Min

1990 6 2% 4 9 5% 9
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1980 7 2% 6 10 3* 12
1970 4 2% 7 10 3* 16

* Anger antal intervjuade i varje grupp.

Det har varit problematiskt att finna personerna att intervjua. Skolorna har bidragit med namn
och fodelsedr, 1 vissa fall personnummer dir det funnits i arkiven. Utifran uppgifterna har jag
sokt pa skattemyndigheten efter aktuella adresser, sedan har jag via televerkets
nummerupplysning erhallit telefonnummer. Det finns problem i varje del av proceduren.
Kvinnor byter ofta namn vid giftermal och blir da svéira att soka ratt pa utan fullstindig
personuppgifter, dir aktuell adress har funnits sa dr det langt ifran alla dir televerket har haft
aktuella telefonnummer, i vissa fall dr det ett hemligt telefonnummer 1 andra fall finns inga
upplysningar alls. I wvissa fall har de intervjuade kunnat limna upplysningar om sina
“klasskamrater”, pa det sittet vet jag att atminstone tva personer har flyttat utomlands. I
grupperna ingar dven hospitanter som av forklarliga skl 4r svara att fa tag pa, de kan komma
fran Island, England eller annat land och vara vid skolan under en kortare eller lingre period.

Frageformuléret har dndrats under undersékningens gang. (Frageformulir se Bilaga 7
och 8). Anledningen till andringen ar att jag upplevde det obekvimt att borja med att fraga
efter social bakgrund och férildrarnas yrke, de intervjuade “backade”. Fragorna kan upplevas
som integritetskrinkande. Det nya frageformuliret koncentrerades mer pa utbildningen och
konstnirsrollen. Intervjuerna har inte strikt foljt formuldret utan ibland tagit formen av fria
samtal.

Intervjuerna redovisas dels som statistik dels med citat dir informanternas upplevelse av
konstutbildningen och konstvirlden star i fokus. Nagra av informanterna har bett att fa vara
anonyma, detta respekteras naturligtvis. For att ingen skall kdnna sig utpekad ér alla 1
undersokningen anonyma. Det dr intressant i sig att anonymitet efterfragas, det tyder pa att
tankar kring genus 1 konstvirlden ses som problematiskt och att kritiska asikter inte kan
framforas fritt.

Svaren pd de olika fragorna har varit mer eller mindre uttémmande. Intervjuerna har
varat en kvart eller timmar beroende pd informantens intresse for frigorna. Bland de
intervjuade finns de som kan leva pa sitt yrke, de som har fatt uppmirksamhet och gjort sig ett
namn. Manga férekommer inte i annan statistik rorande konstnirlig verksamhet, de har inte
stillt ut pa linge eller haft offentliga uppdrag. Det har varit intressant att tala med konstnirer
som arbetar pa olika sitt och som har “lyckats” mer eller mindre bra sett ur konstvirldens
perspektiv. En tanke med intervjuerna dr ocksa att om mojligt se forindringar som skett de

senaste tjugonio aren.
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Informanterna har fitt pseudonymer och for att forenkla ldsningen har eleverna

inskrivna 90 fatt namn med begynnelsebokstaven A, inskrivna 80 B och de fran 70 C.
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Bakgrund
Tabell 14
Vad fick dig intresserad av konst?
KKH Valand
90 Farmor var viktig. Tidigt intresse.
Kreativt behov. Bilduttryck har alltid funnits.
Bror pa KKH.
Vet inte.
Kulturell uppvaxt.
80 Alltid lingtat efter att vara konstnir, Bildspriket viktigt.
men forildrarna var emot. Ville, ville inte. Bada
Kan inte svara. forildrarna dr konstnirer.
Kan inte svara
70 Uppmuntran frin omgivningen, Bilduttryck har alltid funnits.

De intervjuade kommer fran olika bakgrunder de har olika utgangspunkter och olika ingangar

1 konstnirsyrket. Nagra kommer fran hem dir konsten hela tiden varit nirvarande, andra har

hade latt for att teckna.

Frihet i skapandet,

Alltid tecknat och mélat men Tidigt intresse.

foraldrarna var akademiker och
tyckte inte att konstnir var nagot
yrke.

Konstintresse fanns inte i
familjen. Borjade tidigt att

teckna och mala.

gatt emot sina foraldrars uttryckliga vilja genom att vilja konstnérsyrket.

en lang utbildning och av de intervjuade har de i genomsnitt gatt ca tre ar férberedande och
direfter fem ar pa hogskola. Det ér heller inte ovanligt med vidareutbildning i andra tekniker

och medier efter hdgskolan. Tre av de intervjuade i gruppen KIKKH 90 har gatt pibyggnadskurs

ett ar pa KKH.

Alla de intervjuade har gatt forberedande konstskolor, ofta flera olika. Konstnirer har
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Tiden pa skolan

Fragan som stilldes 16d: upplevde du tiden pa skolan som jamlik? Det dr hogst varierande svar
som framfoérs, dven inom de olika grupperna.

Samtliga i gruppen KKH 90 uttrycker att Ann Edholm var viktig pa skolan. Ann
Edholm var professor pa skolan under den aktuella tiden. “Tur att Ann fanns, det var sa
mansdominerat” (Anneli: KKH). “Aldre kvinnliga elever och Ann Edholm var viktiga som
torebilder” (Astrid: KKKH). De som borjade KKH 90 dr de som édr mest positiva till skolan
over lag, trots det framkommer att skolan upplevdes som mansdominerad och att det fanns fa
kvinnliga forebilder.

I gruppen KKH 80 utropar en informant spontant att hon blev “forskrickt”.
Ojamlikheten pa skolan gav henne en chock nir hon kom in. Hon trodde att inom konsten
skulle det inte finnas samma auktoritira stil som i 6vriga samhillet. Hon jobbar idag halvtid pa
KKH och tycker att det dr dnnu virre nu 4dn under hennes egen studietid. Hon menar att det
rader mistare- och gesillordning pa skolan med en stark hierarki. Pa en vigg pa skolan har
nagon klottrat “Matte det finnas mer antiauktoritira platser nigonstans” (Berit: KKH). En av
hennes “klasskamrater” siger att “Jag har inte tinkt pa om skolan var jimlik.. nej det var den
nog inte riktigt” (Britt: KKH). Medan en tredje tyckte att skolan var jamlik, de problem hon
mott kom efter att hon gatt ut skolan. Samma studietid men olika reaktioner.

“Politiseringen omoijliggjorde sa mycket” (Carina: KKH). “Det saknades en frisk
diskussion” (Clary: KKKH). Det forsta eleverna fran gruppen 70 uttrycker pa fragan om skolan
upplevdes som jimlik var den tidsanda som ridde. De minns inte tiden som Gppen och
idealistisk pa det sittet att diskussioner om jimlikhet och solidaritet férdes. Lararna var
torskrimda och hade studentrevolutionerna 1968 i firskt minne. Det ridde en slutenhet
mellan de olika medierna som skolan utbildar i (Maleri, skulptur och grafik). “Jag har inte tinkt
pa om det var jamlikt, det var ingenting man pratade om” (Cornelia: KIKKH). Hon upplevde att
de manliga eleverna tog mera plats och hivdade sig sjilva men att hon har positiva minnen av
lirarna nir det gallde att fordela sin tid och kunskap mellan eleverna.

Valand 90 eleverna ir negativare till skolan nar det galler jamstilldhet 4n vad KKH 90
ar. “Vi forsokte fa 50/50 kvinnliga och manliga lirare, eftersom det fanns fler kvinnliga
elever” (Alma: Valand). Gruppen gick ut skolan 1995, 1996 fick skolan en kvinnlig prefekt,
Annika Ohrner. Alma ir idag lirare pa Valand, hon papekar att de jobbar aktivt och medvetet

med jamlikhetsfragor pa skolan.
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Valand 80 gruppen var positivare dn de som gick samma period i Stockholm. En
upplevde skolan som en jimlik arbetsplats och att det inte fanns en hierarki pa skolan mellan
lirare och elever. En annan informant uppfattade skolan som utat jamlik men att det fanns
“finstilta” och subtila signaler som gjorde att kvinnorna inte fick samma backning som de
manliga eleverna. Cecilia (Valand) tyckte att skolan var jamlik dven om det var mest min som
undervisade, Cecilia nimner att Lena Cronqvist var gistlirare sa helt utan kvinnliga forebilder
var de inte. “Det var definitivt inte jamlikt nar jag boérjade” (Camilla: Valand). Camilla papekar
att det beror pa vem jag fragar. Hon fick barn under sin tid pa Valand och upplevde det som
en skjuts. Det fick henne att tinka pa jamstilldhet och gav dven en insikt som hon har anvint 1
sitt konstnirskap. Hon var aktiv 1 kvinnorérelsen och tyckte att det var en spinnande tid men

“Det fanns manga tuffa pojkar pa 70-talet!”, sdger hon med ett skratt.

Jobbar kvinnor och min pa samma villkor i konstvirlden?

De yngre ir positivare och nagra anser att det i konstvirlden inte spelar nagon roll om man ér
kvinna eller man for att lyckas. De éldre informanterna har moétt motstand och dr mycket
negativare till mojligheterna att verka inom konstfiltet som kvinna. Intressant dr att se pa de
olika argument som grupperna for fram varfér det dr svirare for kvinnor att lyckas inom
konstvirlden. I gruppen KIKKH 90 aterfinns den enda som svarade ja, utan tvekan pa fragan
om lika villkor. Tva svarade att de upplever att det blivit bittre. I gruppen uttrycker flera att
det gar bittre for de manliga “klasskamraterna”. Inte fOr att mannen ir bittre konstnirer utan
for att kvinnorna inte kan ta for sig. “Kvinnor ar forsiktigare, mer sjalvkritiska och har svarare
att visa vad de kan, det bara idr si” (Anneli: KKH). Det bara dr sa. Konstvirlden ses som en
marknad dar kvinnorna inte lart sig att marknadsfora sig pa ritt sitt. Att kvinnor inte syns,
mirks och lyckas lika bra som minnen skylls inte pa strukturer i konstvirlden, utan pa
kvinnorna sjilva. “En del av killarna jag gick med trodde jag inte alls pa, men de syns mycket
mer dn en del av tjejerna som utmirkte sig mer under skoltiden” (Annika: KKH). Annika
tycker att det blivit bittre, kvinnor syns mer och det finns en stérre medvetenhet bland
kvinnliga konstnirer idag. Ann Edholm har 1 en intervju i Kvinnovetenskaplig tidning sagt att
hon tycker att kvinnor har svarare att ta sig sjilv pa allvar och har svart att ta plats.>*

“Det dr tyst om kvinnliga konstnirer, konstvirlden dr mansdominerad.” (Alma: Valand)

Hon tycker att det dr “kdampigt” att vara kvinna och konstnir. Amalia i samma grupp tror att

24 Kvinnovetenskaplig tidning nr. 1, 1992, “Konst, kén och kunskap”, Hallin, Eva och Ohrener, Annika, sid.
43
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massmedia spelar en stor roll for om man ska lyckas och att kvinnor inte syns diar pa samma
satt som man.

Barbro (Valand) menar att det har blivit bittre, det finns fler kvinnliga forebilder idag att
relatera till. Hon upplever att det dr viktigt som kvinna att ha st6d frin min och dven stédja
varandra. “Kvinnor borde lira sig att stodja och respektera varandra, inte bara som vinner
utan som kollegor. Min idr kompisar med min och de haller varandra bakom ryggen.” Hon
ser konstvirlden som en foéretagarkultur som dr manlig. “Det ar latt att luras att konsten ar fri.
Konstvirlden dr tuffare 4n méinga andra yrken.” Bodil i samma grupp siger att “min ar 1
positioner. De dr kritiker, lirare och jobbar pa museer och de har littare att identifiera sig med
andra min. Vi tjejer dr som brudar!” Hon jobbar som lirare pa en konstskola och ser det som
sin uppgift att prata med kvinnorna pa skolan om konstvirlden och konstnirsrollen.

“Generellt dr konstvirlden minnens arena, men det finns kvinnor som lyckas bra.
Exempelvis sia har Cecilia Edelfalk fitt mycket uppmirksamhet” (Camilla: Valand). “Det ar
svart att svara pa det ...Villkoren kanske inte passar lika bra for kvinnor som fér min. Det
finns manga unga kvinnor idag, det ir lite trendigt med “tjejkonst” om den trenden gir 6ver
blir det svart” (Carina: KIKKH).

Det ir flera som for fram uppfattningen att kvinnor ska arbeta inom vissa genrer for att
fa uppmairksamhet. “Flickrumskonst” édr ett begrepp som flera anvinder for att beskriva en
genre inom vilken kvinnliga konstnirer kan verka. I Kvinnovetenskaplig Tidsskrift har Sophie
Tottie intervjuats dir menar hon att det dr inne med kvinnointresse och att det dr en eftervig
fran USA. Hon spekulerar vidare 1 om det ir inledningen till en ny epok eller om det bara ar
en forindring pd ytan och om det dr dnnu en variant pd manlig definition.?

Cecilia (Valand 70) Svarar absolut inte! Pa fragan om kvinnor och min jobbar pa samma
villkor. “Min far hjilp av sina partners, dven om det finns undantag”. “Nej, kvinnor och min
tar olika mycket ansvar for familjen. Minnen 4r mer malinriktade och sitter jobbet forst”
(Barbro: Valand). Av dem som skrevs in vid skolorna 90 4r det endast en informant som har
barn. “Det gar inte att ha barn, det ar omoijligt! Ekonomiskt och tidsmissigt gar det inte”
(Astra: KKH). Ingen i Astras grupp har barn och de uttrycker ungefir samma instillning, att
vilja konstndrsyrket dr att vilja bort barn. De har anpassat sig efter villkoren utan att
ifragasitta om inte villkoren borde férindras!

“Idag ar fler dan 50 % konstutbildningarna kvinnor. Jag ser ocksa att unga kvinnliga

konstndrer forhéller sig pa ett helt annat sitt idag 4n tidigare generationer gjort. De dr enormt

% 1bid, sid. 43
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foretagsamma och svara pa de krav av rorlighet och hirt arbete som krivs for att man ska
lyckas som konstnir. Ofta viljer de yrket framf6ér familj”.20
“Konsten har inget kon. Jag gir inte med pa att vara ’kvinnlig konstnir’, vem édr da

konstnir?” (Boel KKH).

Familj

Jag har inte fragat efter vad eventuella sambosar arbetar med, men det har framkommit
spontant att manga av informanterna lever tillsammans med konstnirer.

Louise Bowns undersokning visar att 36 % av minnen i gruppen var sambo eller gifta,
motsvarande siffra for kvinnorna var 24 %. (sid. 8) Jimfért med Peter Stenbergs

undersokningsgrupp var det fler ensamstdende bland de som gatt ut skolan senare.

Tabell 15

Barn Sambo/gift

Ja Nej Ja Nej
KKH9 0 5 3 2
Valand 90 1 1 1 1
KKH80 2 1 2 1
Valand 80 1 1 1 1
KKH70 3 0 2 1
Valand 70 2 0 1 1

Det ar inte konstigt att de dldre har barn i storre utstrickning dn de yngre men manga av
de i grupperna 80 och 70 fick barn redan under utbildningen eller tidigt 1 karridren. Flera av
informanterna ser familjen som en anledning till att kvinnor inte kommer fram pa samma sitt
1 konstvirlden. Barnen ses fortfarande som kvinnans ansvar. Efter ndgra ar med barnen kan

det vara svart att komma tillbaka in i spiralen av utstillningar, recensioner och stipendier.

% S.C.R.AAMnr. 2, 1997, sid. 14, den intervjuade &r Cecilia Nelson, chef fér Lunds konsthall.
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Kan du férsérja dig pa din konstnirliga verksamhet?

Tabell 16

Helt Delvis Inte alls  Ev. annan inkomst
KKH9 1% 2 2 Stipendier, A-kassa
Valand 90 1 0 1 Viard
KKH 80  2* 1 0 Vard
Valand 80 0 2 0 2 undervisar pa konstskola
KKH70 0 2 1 Vird, undervisning, a-kassa
Valand 70 0 2 0 Bildlarare, mangsysslare

* Om de riknar in undervisning

Ingen av informanterna har slutat helt som konstndr. Men de flesta kombinerar konsten med
andra yrken. “Det dr svart att fa thop det. Kurser, stipendier och A-kassa ... det dr osikert”
(Cornelia: KKH). “Det ekonomiska liget har blivit virre. Lirarjobb dras in och det finns
patagligt firre offentliga utsmyckningsuppdrag” (Camilla: Valand). Flera av informanterna fran
grupperna 70 marker att der ekonomiska klimatet har hardnat betydligt under 90-talet. De
yngre konstnirer prioriteras nir det giller stipendier och det finns en spiral i karriaren, stiller
man ut ofta fair man manga stipendier och tvirtom dr man borta nigra ar sa dr det svart att
komma tillbaka in i konstvirlden. Inkomststatistiken (Tabell 11) visar att konstnarer har det

mycket kirvt ekonomiskt och ar i behov av stipendier, utsmyckningsarbeten o.s.v.

Vad tror du styr om man ska lyckas inom konstvirlden?

Pa fragan vad tror du styr om man ska lyckas inom konstvirlden, pratar de flesta om att
kontakter, konstnarlig kvalitet, att satsa mycket och att ha en stark ambition dr viktigt. Sa kan
svaren i korthet sammanfattas. Alla nimner kontakter, marknadsforing eller massmedia som
viktiga for att na framgang. “Samklang med tiden” sdger Camilla (Valand). Bland de dldre
informanterna ar det flera som reagerat pa ordvalet “lyckas”. “Lyckas, vad menar du? Lyckas
med sina egna intentioner eller lyckas ekonomiskt. Ar det att ha lyckats att sitta svartklidd i
TV och uttala sig om allt mojligt?” (Carina: KKH). De problematiserar uttrycket och papekar
att “lyckas” kan sta for olika sitt att se pa sitt konstnirskap. “Det finns en konstnirlig frihet 1
att arbeta 1 det tysta. Naturligtvis vill jag ha en fin utstillning nigon gang i mitt liv”’ (Clary:

KKH). “Jag tinker pa Louise Bourgeois som alltid foljt sin Overtygelse och fatt
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uppmirksamhet till slut” (Carina: KKH). “Det viktiga ir inte att lyckas. Jag vill gora det som
ar specifikt for mig, jag tror det ligger en fara i att profilera sig mot konstvirlden och gora det
som ligger i tiden och ar ’inne’. Det ar att gora konsten en otjanst” (Berit: KKH). Flera av de
intervjuade ser fordelarna av att vara konstnar, det som skapas i ateljén finns kvar, verken kan
vila och sa smaningom finna vigar till utstallningar och publik. “Jag kan vinta ... det gar att sla
senare, att vara konstnir 4r att utvecklas hela tiden. Det dr inte som att vara dansare, dd 4r man
slut vid trettiofem” (Boel: KKH).

“Att arbeta som konstnir dr ensamt. Man ska vara sin egen motor, bokforare och PR”

(Cornelia: KKH).

Materielinriktning

Under utbildningen*

Tabell 17
Maleri Skulptur  Grafik Textil Video
KKH9 5 2
Valand 90 2 1
KKH80 3 1 1
Valand 80 2 1
KKH70 2 1
Valand 70 2 2 1

* Flera har uppgivit mer dn ett material

Har din materialinriktning férandrats 6ver tid, fragade jag. Manga har utkat sin repertoar till
att gilla fler material. Video, data och foto dr medier som de yngre grupperna anvinder. De
som arbetar textilt marker att textilen inte lingre efterfragas for offentliga uppdrag. “Material
bestindigheten dr ju inte lika bra som med t.ex. emalj eller betong och dérfér vagar man inte
ha textil 1 offentliga miljéer” (Camilla:Valand).

Det finns dels de som dr sitt ursprungliga material troget och de som experimenterar med

manga olika material.
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Slutdiskussion

Det finns inget egenvarde i att &vinnocentrum etableras, att kvinnliga nitverk upprittas eller att
uppsatser om kvinnliga konstnirer skrivs. Konet borde vara oviktigt. “Konsten har inget koén”
sager en av de intervjuade konstnidrerna. Men det finns trots allt en stor generell skillnad
mellan kvinnliga och manliga konstnirers inkomster och representation i massmedia. Ibland
har jag kint under arbetet med denna uppsats att det ar ett typiskt 70-tals projekt dir &kvinnan
ska framstillas och orittvisorna uppdagas men responsen fran informanterna och andra har
overtygat mig om undersokningens virde. Mycket har blivit bittre sett ur ett historiskt
perspektiv men mycket dterstar till det att konet inte har nagon betydelse.

Margareta Gynning som intresserat sig for Hanna Pauli och hennes samtid har funnit
over femtio kvinnliga svenska konstnirer som arbetade i Paris under 1880-talet. Barbro
Werkmaster konstaterar att gruppen av utbildade och yrkesutovande kvinnliga konstnirer
under perioden var sa stor att yrket kunde betraktas som ett omrade for kvinnor. Trots att det
funnits manga kvinnor inom konsten si har fa fitt en plats i konsthistorien. Konstlivet
torindrade sig under samma tid, det uppstod en konstmarknad med gallerister, handlare och
recensenter. Kvinnliga konstnirer hade fi som forde fram dem och deras konst i
handlarsystemet. Drygt hundra ar senare finns denna problematik fér kvinnliga konstnirer
kvar!

Vid en sammanfattning av skolorna framtrider en pyramid didr Hovedskous som ir en
torberedande skola har hogst andel kvinnliga elever. Konstfack som utbildar bland annat
bildldrare och textildesign har ocksa en hég andel kvinnliga elever. Valand har under perioden
1981-1998 haft 53 % kvinnliga elever. KKH har haft 50% under motsvarande period. Det
finns lika manga hogskoleutbildade kvinnliga som manliga konstnirer i Sverige, det rader
ingen brist pa vilutbildade kvinnliga konstnirer. Ser man pa statistiken gillande lirare,
professorer, prefekter och rektorer sa dr kvinnorna i klar minoritet.

Konstvetenskapliga 6versiktsverk har gatt fran att negligera kvinnor helt (Janson) till att
marginalisera kvinnliga konstndrer. Marilyn Stokstad (1995) Ar¢ History visar 83,7%
illustrationer av manliga konstnarers verk och da dr endast de kapitel raiknade som behandlar
konsten de senaste 150 aren, da kvinnor dnda fatt uppmirksammats som konstnirer. I Svensk
konsthistoria (skriven av fyra kvinnor!) kan foljande lasas: “Kvinnokonsten ett nytt markant
fenomen, blev en faktor att rikna med nir antalet kvinnliga elever vid konstskolorna allt mer
okade” (Lindgren Lyberg SandsstromWahlberg 1996:461). For att sedan i det foljande kapitlet,

som behandlar 70- talets konst, inte nimna nagon kvinnlig konstnir! Detta 6versiktsverk om
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svensk konsthistoria borde inte anvindas vid konstvetenskapliga institutioner utan
diskussioner kring konsaspekten. Som jag redan skrivit har jag inte ldst utgavan fran 2002, det
kanske har blivit bittre ...

Goteborgs konstmuseums inkopsnamnd har mellan aren 1982 och 1998 utokat museets
samlingar med 749 verk gjorda av manliga konstnirer, de utgér 76,4 % av inképen under
perioden. Samma museum har under perioden 1981- 1996 haft 77 % utstallningar med min
(se diagram 2 och 3). “Da vi vid institutionerna har en grym makt maste vi bli medvetna om
hur vi tinker”.?” Siger Cecilia Nelson med anledning av statistiken rérande Lunds konsthalls
utstillningar (64 % man under perioden 1994 till september 1997). Ett sitt att bli medveten ar
att uppmirksammas pa Jur ftordelningen mellan kvinnliga utstillare och manliga faktiskt ser ut.

Lite provocerande har jag stillt frigan om “lika 16n for lika arbete” kan appliceras pa
konstvirlden. Klart édr att kvinnliga konstnirer har ligre l6ner dn sina manliga kollegor, dven
inom de omraden som traditionellt betraktats som kvinnliga. I Carl Thams utredning (1985) i
Sverige finns enligt undersékningen femton (15) manliga textilkonstnirer som tjanade 1
genomsnitt 106 900 medan de kvinnliga 1 genomsnitt tjanade 47 500. Kvinnor fir enligt
Louise Bowns undersokning 25 % firre stipendier.

Barbro Anderssons undersokning av konstrecensioner visar att min recenseras 1 storre
utstrickning och nir kvinnliga konstnirer recenseras sia dr det ofta med virderingar av

kvinnligt och manligt dar det manliga star for det positiva.

Undgéir man att snava 6ver Inga Bagges satiriska monument Erik XIV méts man av
Vide Janssons polykroma trireliefer. Denna begivade konstnir, huvudmannen for
Grodingegruppens grafiker, har i triet uppnitt ett artisteri och en sidan monumental
slagkraft, att det dr férvanande att han inte i storre utstrickning uppmarksammats av

miljéskapare och arkitekter.?

Barbro Andersson papekar att dven ett saidant omnamnande renderar Inga Bagger en plats 1
statistiken Gver recenserade kvinnor.

Det dr tjugofyra ar sedan de grupperna 70 examinerads fran konsthégskolorna, det ar
fyra ar sedan de yngsta gick ut. Minnena fran skoltiden blandas med erfarenheter med att
arbeta som konstnir och 1 manga fall sjilv arbeta som ldrare pa konstskolor. Manga av de aldre
berittar om hur de upplever skolan idag 1 sitt yrke och det dr svart att veta vad som ar da och

nu.

"' S.C.R.AM. nr. 2, 1997, sid. 14 den intervjuade &r Cecilia Nelson
%8 Andersson, Barbro, Positioner och strategier, sid. 2, (SvD 1965 03 07 Johansson)
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De yngre ser positivare pa mojligheterna att arbeta som konstnidrer. Manga av
informanterna upplever att det “har blivit battre” (de flesta anvinder just det uttrycket) och att
det finns fler kvinnliga forebilder att relatera till. Men papekar ocksd att generellt ar
konstvirldens mins arena. Min dr 1 positioner och de har littare att identifiera sig med man.
Detta framkommer ocksd i intervjuerna i S.C.R.A.M 2 “Min har hela tiden dominerat pa
museer och bland kritiker”30. “Vem man viljer att lyfta fram handlar om umginge, vem man
kanner och kan identifiera sig med”3!.

Essentialism har fatt en renissans, parad med jungianska arketypiska forestillningar.
Minga av informanterna menar sig se att kvinnor forvintas mala pa ett visst sitt och att réra
sig kring teman som hor det “kvinnliga” till. “Flickrumskonst” och utforskandet av kroppsliga
processer ar omraden dar kvinnliga konstnirer roner uppmairksamhet. Kvinnor arbetar som
“det andra” och i1 den positionen fir de utrymme. Utstillningar som “Tre kvinnliga
konstnirer” (Go6teborgs konstmuseum 1989) (tink dig utstillningsnamnet Tre manliga
konstnirer) forpassar kvinnor till att fortfarande vara sitt kén forsta hand och konstnir andra.

Kvinnor anses fortfarande huvudansvaret for barnen och det framférs som ett
argument till att det dr svarare som kvinna. Manga av de yngre viljer bort familj f6r att kunna
satsa helhjirtat pa konsten. Ett val som man sillan stalls infor, att valja karriir eller barn.

Det ir flera som framfoér det 6kande antalet kvinnliga konstnirer som de upplever har
fatt stort utrymme, men problematiserar inom vilka genrer kvinnor lyckas som konstnirer.
“Det ar trendigt med tjejkonst” denna uppfattning framkommer i mina intervjuer och dven i
en intervju med Sophie Tottie (Hallin & Ohmer 1992). Kvinnliga konstnirer uppmirksammas
nir det arbetar med just ’kvinnlig” konst, ”flickrumskonst”.

Har man statistik pa hur kan man diskutera varfor. Uppsatsen gor inget ansprak pa att vara
heltickande, det finns madnga gallerier, museer och mycket litteratur som inte har
uppmirksammats hir. Det finns manga kvinnliga konstnirer som inte fatt komma till tals.
Forhoppningsvis kan uppsatsen leda vidare till diskussioner kring maktstrukturer inom

konstvirlden.

#S.C.RAM.nNr. 21997
% |bid, sid. 15, den intervjuade ar Bera Nordhal.
% |bid, sid. 14, den intervjuade &r Sune Nordgren.
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Bilaga 1

Svensk konsthistoria Maleri 1880- 1980 Louise Rydberg
Sid 374- 390

Utlandska konstnarer som namns i texten2

Maén Kvinnor
15 1
Svenska konstnarer som namns i texten®

Maén Kvinnor
41 2

Antal illustrationer

Man Kvinnor
19 0
Langre presentationer

Man Kvinnor
7% 0

Sid 391- 379

Utldndska konstndrer som namns i texten

Man Kvinnor
18 0
Svenska konstnarer som namns i texten

Maén Kvinnor
47 0

Antal illustrationer

Man Kvinnor
8 0
Langre presentationer

Maén Kvinnor
g* 0

Sid 398- 426

Utlédndska konstnarer som ndmns i texten

Maén Kvinnor
79 1
Svenska konstnédrer som namns i texten

Man Kvinnor
134 10
Antal illustrationer

Man Kvinnor
39 En illustration utan namn angivelse 5
Langre presentationer

Maén Kvinnor
2536 237

Sid 426 rad 14- 456- rad 6

%2 En konstnar kan ndmnas flera gdnger. Alla ganger 4r medréaknade.

% En konstnér kan namnas flera ganger. Alla génger ar medraknade.

3 Carl Larsson, Bruno Liljefors, Karl Nordstrém, Rickard Bergh, Nils Kreuger Anders Zorn, Ernst
Josephson

% Prins Eugen, E. Jansson, C. Wilhemson, 1. Augeli, O. Sager Nelson, H. Osslund, I. Arusenius

% Fougstedt, Skéld, Fridell, Johansson-Thor, Olson, Jonsson, Bergman, Lorentzon, Grunewald, Engstrém,
Jolin, von Dardel, Simonsson, Sandels, Pauli, Sten, Nilsson, Isaksson, Beer, Jungstedt, Skéld, GAN,
Lindgvist, Hallstrom, Borje

3" Hjerten, Derkert
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Utlandska konstnarer som ndmns i texten

Maén Kvinnor
40 0
Svenska konstnarer som namns i texten

Maén Kvinnor
140 18
Antal illustrationer

Man Kvinnor
43 S
Langre presentationer

Man Kvinnor
3538 539

Sid 456 rad 6- 471 rad 21
Utlandska konstnarer som ndmns i texten

Maén Kvinnor
7 0
Svenska konstnarer som namns i texten

Maén Kvinnor
38 7

Antal illustrationer

Maén Kvinnor
20 3
Langre presentationer

Man Kvinnor
1840 34

Sid 471 rad 22- 475

Kapitel 1970-talets konst

”Kvinnokonsten, ett nytt markant fenomen, blev en faktor att rdkna med nar antalet
kvinnliga elever vid konstskolorna allt mer tkade”*?

Utlandska konstndrer som ndmns i texten

Maén Kvinnor
3 0
Svenska konstnarer som namns i texten

Man Kvinnor
17 0

Antal illustrationer®®

Maén Kvinnor
8 0
Langre presentationer

Maén Kvinnor

%80lson, Mérner, Thoréns, Hjort, Erixson, Olsson, Almelin, Hellberg, Ivarsson, Shhiéler, Géransson,
Nilsson, Sandberg, Nemes, Hultén, Osterlin, Rodhe, Bonniér, Pehrson, Olofson, Vallman, Lindell, Baertling,
Rengvist, Nyman, Kempe, Hallstrém, Lindberg, Lundbom, Jansson, Hagberg, Lindstrém, Fahlstrom,
Reutersvérd

% Nilsson, Derkert, Figge, Ekdal, Lundbom- Reutersvard

“0 \iksten, Ostmar, Johansson, Fransén, Wahlberg, Billgren, Hafstrém, Friberg, Thelander, Kaks, Tillberg,
von Schantz, Dunér, Rhamberg, Dahl, Cullberg, Krestensen, Wigert

! Ekstrom, Svedberg, Cronqvist

*2 Sid 471. Min kursivering

*3 |llustrationer sid 471 &r inraknade i foregdende avsnitt
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9% 0

Vid genomgangen av texten kan i enstaka fall ndgot namn blivit forbisett. Jag reserverar
mig for “svenska konstnarer som ndmns i texten” och “utlandska konstnéarer som ndmns i
texten” dar nagot omnamnande kan ha forbisetts, detta galler manliga konstnarer, nar
nagon kvinna namnts ar det en sadan sensation sa det missar man inte!

Bilagorna 2-7 saknas. Det har gatt 8 ar sedan uppsatsen skrevs. Nagonstans pa vagen har
dessa bilagor forsvunnit. Manga datorer har kommit och gatt i mitt liv under dessa ar.
Skulle nagon av bilagorna vara av stort intresse finns de i pappersform hos mig.

Bilaga 8

Fragelista

Vad fick dig intresserad av konst?

Finns det konstintresse i din familj?

Vad tror du styr om man ska lyckas inom konstlivet?
Tycker du att kvinnor och man jobbar pa samma villkor inom konstvérlden?
Vilka utbildningar har du gatt?

Upplevde du tiden pa skolan som jamlik?

Hade ni konsthistoria under utbildningen?

Vilken var din material inriktning under utbildningen?
Har din material inriktning andrats 6ver tid?

Har du medverkat i nagot projekt?

Kan du forsorja dig pa din konstnarliga verksamhet?
Om inte vad forsorjer du dig pa?

Har du funderat pa att sluta som konstnar?

Vilket ar ditt civiltillstand?

Har du barn?

Egna kommentarer.

* Lévin, K.G nilsson, Kélare, Freudental, Duke, Magnus, Hamngren, Lyth, Gripenholm
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